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Cl’ll’ O Ili(lu c

LES EXPOSITIONS

Dans plusieurs arlicles publiés au Mercure de France
-—tlissus de truismes, de banalilés et de conlradictions —
IEmile Bernard condamnant Courbet el Cézanne, exallail
récemment le classicisme. Il étail curieux d’entendre ce
que Uancien disciple de Gauguin enlendail par classicis-
me el de confronler ses conceplions el ses rialisations.
Celle expérience la (Galerie Charpenlier wvienl de nous
permettre de le faire et je dois dire qu’elle ne lourne
pas a lavanlage d’'Emile Bernard. Cerles des phrases
comme celle-ci: « Il faut que le peinlre [réquenle ¢l
voil sans cesse les chefs-d'ccuvre, afin que le monde lui
apparaisse comme lransposé en eux », de lelles affirma-
lions pourraient nous faire supposer qu’lmile Bernard
avail considérablement évolué depuis Ponl-Aven, mais
de la a supposer qu’il Célail devenu un pasticheur des
mailres de la Renaissance Ilalienne il y avail une distan-
ce que celle réunion de faux chefs-d’cuvre, dignes de
quelque Léonard Sarluis ou Armand Poinl, nous a bien
force a franchir.

Par quelque décrel inconnu de la justice immanenlte,
ce Cézanne qu’'Emile Bernard accable en ses écrils, triom-
phe dans le méme temps chez Berheim jeune, a quelque
cinquante meétres de la Galerie ot sonl enlassées
les malsaines évocalions de son ancien camarade. El
Cézanne nous appardail a celle exposilion plus jeune, plus
actuel, plus vivant que jamais. Cerles pendanl quelques
temps on a pu se méprendre sur le wvérilable sens de
celte ceuvre sublime. IEn perdanl son prestige, le néo-
classicisme qui se l'était d’autorité annexé, a pu porter
alleinte pendant quelque lemps auw crédil du maitre
d’Aix, mais cetle cuvre souveraine par sa seule verlu a
vite reconquis la place que maintenant elle ne perdra plus.
Les tableaux de Cézanne ne sonl ni classiques, ni roman-
tiques, ils sont, et leurs qualilés sont aussi bien la force
expressive — voyez l'inlensité de cerlaines Baigneuscs
ou de ces admirables Joueurs de cartes — que la sérénilé
classique a laquelle Cézanne alteignail a force de lutles el
de lourments.

Nul ne peul se vanter d’avoir compris la lecon de
Cézanne, car il n'y a pas de « lecon de Cézanne », celle
auvre conlient toul, swivant Uangle sous lequel on
U'envisage et elle conlient encore une parl d’'inexprimé,
ces coups de sonde dans lU'inconnu, que l'on lrouve chez
un Rembrandt ouw un Picasso, mais qu'on chercherail
vainement chez Ingres, chez Corol, chez Malisse, oit loul
est clair el donl les ccuvres ne se prélent pas a de mulliples
inlerprélations.

De Uexposilion elle-méme je ne divai rien car chaque
toile — prélée par les plus grands colleclionneurs, de
M. Pellerin a M. Vollurd — mérilerail un longue élude
qu’il ne saurail élre queslion de faire ici.

Apres Cézanne, la plus importante manifestation piclu-
rale de ce printemps esl inconlesiablement l'exposilion
de James Ensor dont M. Waldemar GGeorge a pris U'inilia-
tive et qui se lient a la Galerie Hodebert. Insor, qui es!
actuellement parmi les peinlres vivanl hors de IFrance, le
seul qui ail acquil une répulalion mondiale, élail jusqu’ici
assez mal connu a Paris, celle réunion d'ecuvres qui va
de 1875 jusqu’a 1925 offre donc un inlérét considérable

Pour moi j’allendais celle manifestation avec une
grande curiosilé el je n’ai nullement é1é dégu, U'inégalité
méme de cel ensemble fail mieux ressorlir les admirables
qualités de cerlaines ccuvres. Je ne crois pas que U'apport
d’Ensor dans la peinlure contemporaine soil considérable,
je ne pense pas que son influence soil comparable a celle
par exemple de nos impressionnistes donl il est le contem-
porain, car c’est essentiellement un tempérament, une

personnalilé en marge de toul el donl les soucis ne sonl
méme  pas lowjours exclusivemen! picturaux. Pourtant
c'esl bien par la peinture que U'art d'Ensor nous touche:
ces masques, ces lravestissemenls bouffons nous séduisenl
surtoul par lewrs qualilés plastiques, et mon goil pour
l'expression ne va pas jusqu'a me faire admirver certaines
recherches de grolesque qui ne valenl guére que par le
sujet. D'aulres par conlre : I'Tichauffourée de Masques, les
Poissards Mdélancoliques sont de toul premier ordre, ainsi
que les natures mortes intilul’es Pavots et Pivoines,
Attributs des Beaux-Arts ou celle qui est au premier plan
de I.a Mangcuse d’Huitres.

Aprés Uexposition Bottini qui ful un lriomphe, la
Gialerie Dru présenle un vaste ensemble forl intéressand
de celle charmanle Berthe Morisol qui vicul a l'ombre des
impressionnistes el qui ne parvinl peul-Clre pas, soumise
a leur influence et a celle de Manel, a dégager compléle
ment sa personnalité. Mais celle exposilion ne comprend
que des aquarelles, des pastels el des dessins el le mélici
de Berthe Morisol s’y rivele beaucoup plus libre que dans
ses auvres peintes.

Awvant 'exposition Clzanne, la Galerie Bernheim jeune
nous avail monlré les quaranle aquarelles que Raoul
Dufy a rapporté du Maroc. Sous lewr apparence légére
ce sont la des auvres absolument achevées, el Uarl de
Dufy, qui est a la fois de fantaisie el de synthése, ne s'élail
jamais plus librement exprimé.

Chez Paul Rosenberg nous avons eu la joie de voir les
dernicres peintures de Marie lawrencin, qui depuis
longtemps ne cherche plus a se renouveler, mais qui lend
encore vers plus de perfeclion, ce qui pouvail sembler
une gageure.

CHARENSOL,.
LES LIVRES D’ART

Histoire de P’Art depuis les premiers temps chrétiens
jusqu’a nos jours publice sous la divection d'André
Michel, tome viir - L’art en Furope et en Amdérique au
XIX® sicele et au début du XX". Premiére partie. Paris.
Armand Colin. 1925.

En abordant le dix-neuvicme siccle il semblerail que
celle grande enlreprise ditl se lrouver en priésence de
questions bien connues, pourtant elle n'est  pas inulile
pour la IFrance méme el, hors de I'rance, il suffil de feuil-
leter ce wolume pour se convaincre a quel poinl nous
ignorons, presque tous, le mouvemenl européen. Celle
ignorance, il fautl l'avouer, est due bien moins aux diffi-
cultés d’'information qu'a nolre indifférence elle ne
concerne pas seulement la Russie loinlaine ou la Scandi-
navie. I.'llalie du dix-neuvicme siccle nous reste incon-
nue. Pour ma part, je le confesse, a Rome, a I'lorence ou
a Venise, loules les fois que je me suis lrouvé en présence
d’une @uvre ou d'un monuwmenl conlemporains j'en ai
immédialement délourné mon allention. Combien pour-
raient faive wune confession semblable! Pourtant il esl
puéril de nier ou de considérer comme non avenue l'acli-
vilé d'un siccle : il n'esl pas nécessaire de 'admirer, il
faul essayer de la comprendre. Deés a présent le recul est
suffisant pour qu'il soil possible de reconnailre, au cours
des cinquante premicres années du dix-newvieme siccle,
auxquelles ce wvolume esl consacr’, de grands couranls
dominants, un véritable mouvement européen, des influ-
ences réciproques parmi lesquelles celle de la FFrance
apparail prépondérante. Celle unité, malgré la complexi-
(¢ nalurelle des manifestations est mise en lumicre par les
collaborateurs de louvrage. [ onl-ils  suffisamment
expliquée? Sauj chez M. Haulecawur dont 'étude sur 'ar-
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chitecture est dominée par le souci de subordonner les fails
aux forces donl ils dérivenl, je regrelle wune défiance
excessive de vues générales. Iin opposilion radicale avec
les Lhéories de ‘Taine, on lend a restreindre les indica-
lions sur les condilions poliliques, hisloriques, religieuses
et a présenler Uévolulion arlislique comme si elle élail
uniquemenl engendrée par Uaclion el la réaclion des
doclrines estheliques. 1Ly a la une exagéralion mani-
feste el, de ce point de vue exclusi) el ¢lroil, enlhousias-
mes el proscriplions restenl ¢également ininlelligibles.
Dans la deuxicme moilié du  dix-huilieme siécle une
doclrine se répand qui condamne l'arl baroque, el, d’une
Jagcon générale, loules les praliques alors reques dans les
ateliers, proclame la supériorilté absolue de l'arl grec el
formule le dogme du beaw idéal. Celle doclrine, énoncée
d'abord par Winckelmann, lrouve rapidement crédil a
lravers loule U'lsurope. Qualremere de Quincy lui donne
une viguewr nouvelle, David Uapplique d'une fagon
cxemplaire el, au seuil du dix-newvicme siccle, dans lous
les pays de cullure européenne, chez les Slaves, les
Germains comme dans les lerres lalines, elle régne sans
partage. Or, si j'écoule MM. Réau, Vilry ou Biver,
partoul ot elle a « sévi », elle a engendré des cuvres
froides, guindces, arlificielles et paralysé les tempéra-
menls nalionaux comme les originalilés individuelles. |’y
consens. Pourlant, si ces théories E¢laienl lolalement
wéfastes, d'ott vient lewr immense succes ?  Commenl
onl-elles pu  galvaniser deux ow lrois généralions a un
degré qui, depuis, ne s'est plus relrouvé ? Poser celle
queslion, c'est, il me semble, montrer que MM. Réau,
Vilry ouw Biver n'onl pas completement obéi a la loi
d’objectivilé qu'ils s'élaient cependant imposée et qu'ils
onl cédé a Uinsclinel naturel de juger les ceuvres d’apres
nos préjugés actuels aw liew de lewr restituer le caractére
qu'elles onl ew a leur apparilion; ce qui, @ mon sens, est,
profondément, la tiche des hisloriens. S'ils avaienl mis en
pleine lumicre le mouvement d'idées, d'espoirs, de pas-
sions qui, avec les philosophes frangais, a remué profon-
dément Uliurope du dix-huiticme siécle, les commolions
inlenses déterminées par la Révolulion el par I'Empire,
l'élal extraordinaive de lension olt l'on s’élail accoutu-
mé a vivre, ils nous awraient aidés a accompliv U'efforl de
gymnaslique spirituelle nécessaire pour comprendre les
stalues rigides, les tableaux au coloris glacial, les palais
aux ordonnances compassées el leur restiluer une parlie
de la vie qu'ils ewrent a l'heure ow ils furenl exéculés. /1
leur towr, la ficvre romantique ou la poussée réaliste
w'awraient pas secoué U'liurope sans le mal du siécle, le
réveil religieux ou la naissance des nalionalilés.

De signaler ces éléments, de caractériser ces almosphe-
res, cela ne dispense pas d’¢tudier les querelles esthéliques,
les processus lechniques ou le rdle des individualilés
dominantes mais cela éclaive certainement les condilions
dans lesquelles U'évolution arlistique s'est produile, condi-
lions qui l'ont au moins partiellement influencée sinon
déterminée. Pourra-t-on véritablement éludier 1'histoire
de l'archileclure sans parler des découvertes scienlifiques
el industrielles, des nouveaux malériaux, des exigences
d'une sociélé qui dicte des programmes renouvelés ou
inddils el réclame des casernes, des salles pour les assem-
blées délibérantes, des hopitaux répondant a des exigen-
ces insouspgonnces naguere Y Ce qui eslt évident, pour
Uarchilecture, est vrai, a des degrés plus ou moins allé-
nuds pour tous les arls.

Ce volume sera suivi d'un aulre qui traitera de la secon-
de partie du siccle mais o, j'eshére, seront reprises des
questions qui onl ¢té, je veux le croire, ajournées et non
Himinées. M. Réau qui nous conduil, avec sa compétence
reconnue, a lravers les terres germaniques et scandinaves,
MM. Péralé et Roculés, nos excellents guides en Ilalie
ne nous entretiennent que d'architecture, sculpture et
peinture. M. Paul Biver qui, seul, a poussé l'élude de la
Grande-Bretagne jusqu'a U'heure présente et dont je suis
loin, d'ailleurs, de partager tous les sentiments, n'a cru

L'AMOUR DE L’'ART

devoir parler ni de l'cuvre de William Morris ni de la
naissance des cilés jardins. Seul M. Haulecawur a eu
Uingénieuse el juste idée de raltacher a Uarchilecture
l'examen du mobilier. Nous allendons que les arls de la
vie regoivent leur juste place et ils la trouveront, sans
doule, dans le volume qui doil clore celle histoire de I’Art
dont André Michel n’aura pas ew I’heur de voir la comple-
le réalisalion.

(reorges Dulhuil. Byzance et ’art du douziéme siécle.
Collection « la cullure moderne ». Paris. Stock.

['n ouvrage d’archéologie écril avec la violence d’un
pamphlet. [.'autewr, qui est lrés informé, proclame sa
haine conlre la cullure classique et Uesprit rationaliste,
exalle I’Orient coloré el mystique. Tant de passion décon-
cerlera les érudils, mais il vaul mieux, en somme, puiser
dans le passé, des argumenls de polémique que de le
lrailer comme un ensemble mort.

[éonce Bénédile. Rodin. Colleclion « mailres de l'art
moderne » avec 40 planches. Paris. Rieder. — [.e méme.
De Nittis. Van den Berg.

Le regrellé Bénédile avail bien connu Rodin el il avail
pu oblenir de lui, sur les incidents de sa vie, des rensei-
gnemenls précis, inesltimables pour les historiens futurs.
Dans ce livre, qui parait aprés sa mort, il a
surltout visé a étre wutile : c’est une biographie exacte,
serrée qu’il nous offre. Les esthéticiens viendront ensuite:
quelques-uns, peul-étre, sont déja wvenus trop tét. —
L’étude sur De Nittis, dont des soins pieux ont assuré la
publicalion, est une contribulion importante a 1’histoire
de Uimpressionnisme. Cet italien qui fut lié avec Degas
el qui nola des aspects de son pays, de Paris et de Londres,
d’'une vision un peu menue, mais spontanée et vraiment
moderne, mourut en plein succés a 38 ans. Une illustra-
gon abondante et lypique rappelle son talent original e!

iscret.

Marcel Provence. Petite histoire familiére de la créche
ct du Santon, illustrée par Etiennette Gille. Aix-en-Fro-
vence. Edilion du Bastidon.

Un toul pelil sujet lraité avec agrément, sans aucune
prétention. Ceux qui, a ’Exposition de 1925, ont, dans le
pavillon de la Provence, admiré Iart familier et ingénieux
de ces menues figurines auront plaisir a les voir célébrer
non sans lyrisme.

Vlarius Mermillon. Carrand et Vernay. Collection des
cahiers d’aujourd’hui. Paris. Crés.

Carrand el Vernay, méconnus de leur vivant, ont acquis
une célébrité posthume qui a largement dépassé la région
lyonnaise ot ils onl vécu. Cetle étude, accompagnée d’une
nombreuse illustration, achévera de les faires connailre. Je
regrelle qu'un ton de polémique d’une violence inultile ail
paru nécessaire a l'auteur de cel hommage.

L.uc Benoist. Les tissus, la tapisserie, les tapis. Collec-
tion « I'art fran¢ais depuis vingt ans », avec 24 planches.
Paris. Rieder.

Un excellent pelil ouvrage, clair, net, d’un esprit clair-
voyant, trés informé sans surcharge, a recommander aux
amaleurs el aux arlistes.

Claude Roger Marx. Dunoyer de Segonzac. Collection
des cahiers d’aujourd’hui. Paris. Crés.

C’est une apologie enthousiaste d'un des peintres les
plus fonciérement originaux de ce temps, écrite avec
beaucoup de finesse el de pénétration et une grande liberté
d’esprit, car l'auteur ne cherche pas a dissimuler les poinis
faibles de U'artiste qu’il aime. Une note biographique préci-
se s'y ajoulerait utilement : il est si facile, a 'heure acluel-
le, de recueillir des faits dont les historiens d’art, dans
cinquante ans, déploreront en vain l'ignorance. L. illustra-
tion, trés compléte, donne la date de toutes les toiles et
aquarelles reproduites mais n'indique pour aucune d’elles
le nom de leurs actuels possesseurs.

Léon ROSENTHAL.



