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LA l—‘.ENAISSAiNCE DE LA VERRERIE FRANCAISE
AU XIX SIECLIS!

5 caprices de la mode font, 4 Theure acluelle, reparailre
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w58 dans les vilrines des anliquaires les flacons el les vases
de verre qui ornérent les intérieurs pendanl les (rois pre-
miers quarls du xix¢ si¢ele. Le Musée des Arls et Métiers
en possede une ample colleclion. La découverle relative-

ment récenle du erislal fabrigué en IFrance par la crislal-

lerie de Baccaral depuis 1765 donnail a la limpidité de
la maliére incolore parfaitemenl translucide un prestige
analogue a celut qui enlourail la poreelaine. Lexlension des procédeés de
fabrication mécanique laisait altribuer du prix a la régularité des formes.
Ainsi’ disparurenl les hasards heurcux el la saveur des pi¢ces populaires.
Les verres ¢pais de Bohéme laillés, gravés, parfois doublés el les verres
minces d'Anglelerre jouissaieni d'une grande vogue avee laquelle, en Franee,
rivalisail surloul la crislalleric de Baccarat. L'ensemble de picces typiques
que la cristalleric de Baccaral el celle de Sainl-Louis oflrirent au Musée
des Arls et Méliers, en 1853, permel de porler un jugement sur Parl du verre
au milieu du xixe siécle. '

Sans doule, on doildéplorer la monalonie el Ia lourdeur des formes imilées
trop souvent des baluslres, un décor géomdélrique el pauvre réduil a des filets
ou a des rubans d’or, la coloration fade des verres opalins, la vulgarité des
verls el des bleus, 'efTorl pour simuler la porcelaine ou I'albilre, la mode
puérile des presse-papiers a millefiori. 11 faut reconnailre toulelois, & défaut de
soul el de direction arlistique, un esprit de recherche el une grande variété
lechnique. Verres doublés, lriplés, a filigranes, a (Ii‘zll)el‘ies d’émail, & millefiori,

1. Celle élude esl exlraite d'un ouvrage qui va parallre prochainemenl 4 la

librairie Vanoest sous le litre de: La Verrerie francaise depuis cinguante ans dans la
colleclion : Architecture et Arts décoratifs dirigée pav M. Louis Haufeceeur.
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verres jaspés, gravés, moulés en creux ou en relief, applicalions méme de pale
de verre, témoignaient d’'une remarquable ingéniosité. Les lentatives pour
imiter les malieres dures, la collection des pierres précieuses en simili consti-
lu¢e par Savary cl Mosbach en 1851, les plaques de verre décorées, pour le
commerce, par Robin, de fleurs et de rinceaux cn émaux opaques, toul cela
constituait un ensemble de riches possibililés. Prés de vingt-cing ans cepen-
dant devaient se passer avant que jaillit I'étincelle.

C’esl a I'Exposilion universelle de 1878 que se montrérenl les premiers
signes d’une rénovation. I’Exposilion consacrait la célébrité des verreries
anglaises et bohémiennes; clles affirmait I'ingéniosité technique et la puissance
des cristalleries de Bacearat et de Saint-Louis. Celles-ci s'étaient livrées a de
slériles tours de foree, produisant des piéces immenses sans destination pra-
lique possible, du genre du fameux escalier de cristal. Mais, 4 c¢oté de ces
cxploits inutiles, Bazcaral exposait quelques objets dont les formes ctle décor
empruntés a la Renaissance, 4 1'Orienl musulman ou & I'Extréme-Orient indi-
(quaient une recherche d’art vérilable, ainsi cclte aiguiére imitée du célébre
vasc cen cristal e roche du trésor dz Saint-Denis ou catte piéce égayée par un
paysage gravé a imilation des estampes japonaises. Sans doute, ce n’élaient
que des pastiches, mais la fureur d’imitalion qui scvissait alors sur tous les
arts appliqués allail, dans le domaine de la verrerie, devenir libéralrice. Il
est vrai quen cet ordre 1'étude des formes entrainait a scruler les techni-
ques. L’admiration, d’ailleurs, allait se porter non exclusivemenl ni méme
principalement, sur les arts classiques, mais d'abord sur les arts asialiques,
objet d’'un engouement récent. On s’é¢tait épris des lampes de mosquées ou
des flacons chinois. Le verre n’allait pas seul étre consulté : les estampes
Japonaises, la céramique chinoise fournissaient des suggestions pour les
formes et les décors. Les jades du Palais d'Elé, aussi bien que les gemmes
des collections de la couronne exposées, au Louvre, dans la galerie d'Apol-
lon, suscitaient le désir d’obtenir, par le verre, les sensue‘lles jouissances
que donne la belle matiere.

Dans la section ilalienne on applaudissait aux manifestalions de Salviali
qui, depuis 1866, avail enirepris, & Murano, de ressusciter la verrerie de
Venise avec ses pratiques subliles, ses tours de mains, ses fantaisies presti-
gicuses. Dans leur nouveauté ces ¢légances acrobatiques donnaienl une
sensalion de fraicheur. Elles incilaient a la libre recherche. On remarquait
(que Salviali, avec des moyens industriels trés réduits, avait oblenu des résul-
lals arlisliques que les rois de la cristalleric ou du verre, les Webb en
Angleterre, les Lobmayr en Autriche élaient loin d’égaler.

Ce n'est pas, en eflet, par la puissance indusirielle que le verre allail
prendre son essor. Llindustrie songeail, avant toul, & la production des
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piéces d'usage, verrerie de table, de loilelle, de garnilure de cheminée. Sans
doute, elle créait des produils de luxe et elle était inléressée 4 développer,
chez la clientéle, le désir d'objels cotleux. Mais elle ne croyvail pés possible
d’élever les prix au deld d'une cerlaine limile ef, par conséquent, elle ne
pouvait, saul d'une facon exceptionnelle, pour un objel d'exposilion, par
esprit de réclame, pousser trés loin des expériences cotleuses. Le méme sens
des réalilés immeédiales la conduisail & suivre les tendances du public plutol

Phot. Vanoest.

CRISTAUX TAILLES T GRAVIES, CRISTALLERIE DE BACCARAT

que de chercher, au r1sque d’un écheec commercial, a imposer une estheé-
lique inédile. _

Pour régénérer le verre, il fallait des esprils entlhousiasles G]JI‘IS d’une
matiére dont ils devineraienl les possibililés infinies, magiciens et poéles
capables d’inscrire leurs msplratmns ou leurs réves dans la pale en fusion
balancée au bout de la canne du souffleur. Brisant les hiérarchies tradition-
nelles, le verre, par leurs soins, devalt Llre pcue ChOVL a 1'égal des plerres
précicuses ; 1l devait prendre rang parmi les joyaux.

Arlisles a4 la fois et arlisans, chimisies passionnés par les recherches de
laboratoire, capables de multiplicr les talonnements, aflronlant les insucces,
acceplanl les sacrifices auxquels I'industrie ne peut consentir, andacieux et
chimériques, ils allaient provoquer un mouvemen! d’une envergure inouie.
Créant des chefs-d’ceuvre donl I'arl s’enorgueillil, c¢’esl par eux aussi quela
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verrerie d'usage allail se régénérer el élendre son -domaine de la facon la
plus large el parlois la plus imprévue. I
Deux des artisans de cette révolulion véritable avaienl exposé en 1878 ;
I'un, Brocard, qui jouissail, déja, d'une grande noloriélé, 'aulre & ce momenl
A peu prés inconnu el qui s'appelait Emile Gallé.
Brocard, que nous pouvons fenir pour le précurseur du mouvemenl,
s'élail, depuis plusieurs anndes, altaché a Pétude des verres musulmans el
il élail parvenu a relrou-
ver le secrel des émaux
durs, colorés en plein des
Arabes. Il pul ainsi copier
des lampes de ‘iliosquées de
facon presque parfaile, au
point de lromper des éru-
dits. A ces copics il associa
- hientol des pastiches parmi
lesquels se glissérenl quel-
quefols des réminiscences
de la Renatissance. I v
apportail un gout de la
technique  exemplaire, il
maniait les émaux avee unce
disetrélion, un sens de la

couleur, une [finesse me-
bhoL, Vanvest, | SUTGC par quoi il tranchail
PLATEAL, 1886, PAR BROCARD - SUT ceux (llli S’u\'enlurérenL
, _ dans la meéme voie. Les
plals ¢l les vases dont il empruntail le systéme  a 1'Orient musulman,
ornés d'un réseau léger ou de goulelelles d’émaux opaques, gravés, dorés
sur un verre neulre ou a peine coloré, avee leurs enlrelacs et leurs rinceaux
gréles, leur aspect délical, un peu timide, un peu menu, n’ont pas perdu
leur agrément. Brocard, pendant longtemps, se contenta de cel arl assez
limité qui avail du suceés. Cesl seulemenl quand ses jeunes émules se furenl
déclarés qu’il s’enhardil & faire ceuvre originale. I subil alors l'influence
des conceptions de Gallé, interpréta libremenl la flore : gui, orchidées,
monnaic du pape, pensées..., inscrivanl parfois des légendes sur le verre.
En méme lemps sa lechnique devinl plus varic¢e : les émaux translucides
y jouérenl un role essenliel, il usa plus souvenl du verre coloré dans la
masse. Il Tut arriva de manier la pale de verre. |
Didron, dans son rapporl sur Flixposition de 1878, signalail Peflorl de




LA VERRIERE FRANCAISE 55

Brocard en regretlant qu'il se bornat a des réminiscences, il appelail de ses
veeux lapparition d'un art pleinement libéré ot reconnaissait en Galle
"homme capable d’accomplir Tacltion néeessaire. Galle allail bientot confir-
mer ct dépasser ces espérances.

Les années, qui suivirent 1878, marqueérent une véritable effervescence :
pastiches de verreric ancienne, recherches de lormes el de décors origi-
naux; il s’y dépensait, souvent, plus de honne volonl¢ que de goul. La
crislallerie de Pantin dirigée par Monod el Stumpl qui, en 1878, avait
exposé des verres craquelés, métallisés en chiné d’or, empruntail pour ses
rases gravés des motils & I'Extréme-Orienl ou imilail les verreries de
Venise. Boutigny copiait les vidrecomes germaniques el couvrait des vases
de fleurs librementl trailées en ¢émaux, mais sans légérelé ni espril. La
crislallerie de Sévres, sous la direction de Landier el Houdaille, déployail
une grande aclivité, tmilant la Bohéme et Venise, mulliplianl ses tenta-
lives, faisan{, au milieu d’'une produclion lrés inégale, parfois preuve
“d'une cerlaine élégance. |

Toul cela s’elfaca devanl le succés relenlissanl de Rousseau el de Gallé o
Uexposition organisée en 1884, par I'Union cenlrale des Arls appliqués.
Oublicux des manifestations antéricures qui auraienl pu les préparer, les
visileurs de cetle exposilion mémorable curent « comme une sorle de réve-
lation d'un art nouveau ». Nous pouvons & nofre tour saluer comme une
date décisive celte anncée ot s'affirma la vietoire du verre.

Les deux triomphateurs de 1884 onl cu des destinées bhien (lllfeienles
Gallé a connu la popularité el son nom esl demenrs glorieux. Rousseau,
dont la notoriété ne ful jamais tres étendue, est, @ Uheure actuelle, presque
totalement oublié. Celte gloire est légitime; cet oubli est injuste. Avee des
lendances diflérentes et une envergure inégale, les deux arlisles onl mendc
un pareil combal.

Tous deux admiraient et scrutaient Uart des vieux verriers, tous deux
chimistes hardis, lechniciens raffinés, capables des tours de main les plus
surprenanls, ne ftravaillaient la matiére que pour satisfaire leur esprit.
Imagination, lechnique, décor se liaient, pour eux, en un accord intime. Ils
pensaient par le verre comme d'aulres par la couleur ou par le marbre.

Rousseau, né en 1827, arrivail sur le tard a la verrerie. A la léte d'un
magasin de céramique, il y avait fait acle de goul el dinitiative. Cest lui
qui avait édilé le célébre service de Bracquemond. Quand le verre le séduisit,
il se contenla d'abord, & partir de 1867, de fournir des dessins; puis il
fabriqua lui-méme. Il avait un instinct de puissance, un besoin de formes
robusles, massives, simples ct nobles, d’effels graves el profonds, 'amour
sensucel de la maliére riche. Il consulta, pour le galbe de ses vases, la
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Renaissance el I'Exlréme-Orienl, ne bornant pas son enquéle a la verrerie,
interrogeanl la céramicque, orfévreriec méme. Ce vase quadrangulaire en
cristal, sur lequel esl gravé avee une sobriélé légére une tige de bambou,
ornée d'une hague renflée couverte d’un rinceau de fleurs en émaux opaques,
daté de 1878, le montre capable de lirer des effets nouveaux de lechniques

¢prouvées. Il y ajoula bientdl des pro- -

cédds métamorphosés par 'usage qu'il
cn faisail ou absolumen! neuls. Le
verre doublé dont le fourel aidé par
I'acide dégage des décors en camdes

tanl de distance enire les praltiques
couranles el sa souple el complexe
virluosilé que les conlemporains I'ad-
mirérent & I'égal d’'une découverte. Sur
unc couche neulre, i1l aimail a enlever
le molil dans une couche presque
opaque d'un rouge corail ou brique.
11 sollicila avec insistance la collabo-
ralion du feu, réchauffanl a plusieurs
reprises la piéce a l'ouvreau, pour
ramollir la maliére el la plier a ses
desseins. Le verre, craquelé inlérieure-
ment, s’enveloppa d’un réseau Jumineux
et subtil ; des paillons d’or scintillérent

Phot. vanoest.  M1Elés A la pate. Des feuilles d’or inler-
VASE BAMBOY, PFAR ROUSSEAU posées sous des molifs en reliel leur
donnérenl une profondeur singuliére.
Ainsi que presigue lous les verriers, 11 fut séduil par la tenlalion de
simuler les gemmes, jades, agates, sardoines, efforl peérilleux s’il conduit 4
déguiser Ja matiére, source d’invention féconde si-le verre n'y abdique pas
ses verlus propres. Par le manganese, il obtint les tons languissanis de
I'amélhyste. Mais, surtoul, il se créa une maliére a lui, sorte de quarlz
veiné aux effels 4 la fois somptueux el subtils. Des poussiéres de verre, des
oxydes mélalliques projelés ou disséminés dans 1'épaisseur du verre lrans-
lucide y font jouer des coulées jaundlres, sanglanles ou vertes. Plus raremenl
~des métaux se ramifient en arborescence dans la masse.
H apparul, en 1884, en pleine possession de son lalenl. 11 exposait un
« présentoir Louis XIV avec mascaron sur or » el une aiguicre é¢galemenl

-

n’élait plus & invenler, mais il y avail
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archéologique de forme, mais originale de matiére que conserve le Musée
des Arts décoralils, et aussi un « vase poisson en verre fumé doublé d'un
verre brun rouge imitant la sardoine » ot une carpe, inspirée par le Japon,
se Jouait dans les-[lols, vase de toul point admirable, ainsi que deux vases
« agale incrustés d’oxy-
des d'or el de cuivre
avec doublure de verre
hrun» donl l'un s’ésayait
de papillons. Le hol 4
rinceaux graves, avece ses
salissures, ses jeux obs-
curs se rapproche d'une
pierre dure el un vase,
laillé en spirales, con-
servé au Musée des Arls
el Méliers, esl d'une no-
ble vigueur.

Roussecau s'appliqua
aussl & rénover la ver-
reric de table. En cet
ordre, il chercha moins &
dessiner des formes ingé-
diles qu’a rompre avee la
banalilé couranle, s’ins-
piranl de modeéles ou-
bliés el appliquant au
verre les arlifices mven-

tés par les orfévres, mo- 0 T 7 T phot. Vanoest
delant des vidrecomes ou VASE A DEUX COUCIIES, PAR ROUSSEAU

ce service Renaissance en

verre fumé inspiré des vases ecclésiastiques en orfévrerie el dont les re-
liefs imitent des bagues ou des cabochons. En 1885, Rousseau s’associa
Léveillé qu'il initia & son arl, el lorsque Léveillé demeura seul, il continua
& produire des ceuvres remarquables, selon les lradilions de son mailre,
avec une lendance, peut-élre, a plas de vivacilé, de brillant el moins de
profondeur.

Rousseau esl mort en 1891. 11 mérite de demeurer, moins par les décors
el les formes- qui, pourlant, sont toujours choisis pour mettre en valeur
« sa malicre magique » que par la puissance, I'originalilé de ses conceplions,
par la qlizllité parliculidre de sa sensualilé. Par beaucoup de colés il répond

Xv. — 5¢ PERIODE. 8
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“aux tendances de nolre temps; il est le veéritable précurseur de Marinot.

Emile Gallé était né en 1846 & Nancy. Son peére, Charles Gallé, labriguail
de la gobelelerie de table el avail réorganise la laiencerie de Saint-Clement.
Emile Gallé, au sortir du Iveée, fil de 1862 & 1866 un long s¢jour en Alle-
magne, surtout & Weimar. Il appril le métier de verrier, en 1866, a Mei-
senthal. En 1870, il collaborait, & Saint-Clément, a la labrication de faiences
arlisliques. Kn 1872, il visile Londres, s'inléresse au Musée de Soulh
Kensinglon. A son retour, il s'arréte 4 Paris ou il ¢tudie longuement les
semmes de la couronne, au Louvre, dans la galerie d’Apollon. En 1874, il
eréail, & Nancy, une verrerie el décidait son peére a se joindre alui. Désor-
mais sa vie allait s’¢couler dans celle usine consacrée A des recherches
ardenles, ot se déplova le génie le plus original, le plus fécond el le plus
noble.

Dés 1865, il avait donne des dessins pour la gobeletterie palernclle. En
1867, il aborda le travail du verre, pratiqua la gravure, appliqua les émaux.
Deés e moment, en s'assimilant les techniques contemporaines el en serutant
les méthodes ancicnnes, il travailla & élendre son langage, multipliant les
expériences de laboraloire el lenlant des manipulations chaque jour plus
complexes et plus audacicuses. Jamais salisfail des résullals acquis, il devail
poursuivre jusqu'au dernier jour ces expériences de chimiste el d'artisan.
Les nolices, quiil soumil au jury des Iixposilions de 1884 et de 1889,
permettent d'entrevoir I'élendue  de son apport. Pour en enlreprendre
Fanalyse détaillée, il faudrail des développements trés élendus; le lecleur
non spéeialisé s'en trouverail déroulé : loin de contribuer 2 Uintelligence de
son ceuvre, on la ferail paraitre plus mystéricuse encore.

Au début, il avail désiré de nouvelles coloralions de la matiére transpa-
renle et il avail obtenu, par 'emploi de Poxyde de cobalt, un ton délicat de
saphir, dit clair de lune, qui eut un lrés grand suceés 4 UExposition de 1878
et ful immédiatemen! a la mode non seulement en France, mais en Alle-
magne cl en Anglelerre. Il continua ces recherches en sollicilant des métaux
nouveaux, cotteux et rares : mridium, thallium, aussi bien que le cuivre,
Pargent ou le soulre. Mémes elforls, et plus complexes, pour les émeaix.
Emaux durs, opaques, colorés en plein, ¢maux translucides, il se préoceu-
pail de leur solidilé, de leur adhérence, enrichissait sa palelte, lui donnant
progressivement une élendue, unce souplesse, une richesse, une délicatesse
de nuances infinies. En 1889, il peul proclamer « qu’il n’est guére de
nuances, si fugitives soient-clles, que sa palette d'émaux en reliel sur le
verre ne rellele, depuis Forangé, le rouge de cire a cacheter, jusqu’au violel
el au pourpre ». Il se préoccupait aussi de la technique de la gravure,
condamnait 'usage des acides el préconisait le rouet, I’émeri, procédés
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cmployés pour les inlailles sur pierre fine avee lesquelles il enteridail riva-
liser. Dans cetle premiére étape, en somme, le verre, transparent, lreés lége-
remenl teinté, paré d’émaux el grave, est vraimenl I'expression de son arl.

kin 1884, dans une élude vive el spirituelle publiée par la Revue des Arls
décoralifs ¢l ol, peut-gtre, il
visaill Rousseau, Gallé mellail
les ‘verriers en garde conlre la
lenlalion de  contrelaire les
maliéres précicuses; il con-
damnail des praliques par les-
quelles Je verre « perd sa trans-
parence cl sa Jucidilé meéme,
c'esl-a-dire deux de ses qua-
lilés propres les plus merveil-
leuses ». Pourlant, dés celle
cpotgue, 1l ¢lail alliré par ces
Jjeux dangereux cl, peu a peu,
une ¢volulion allait se pro-
noncer ou 1l abandonnerail
Fusage du erislal ou du verre
lransparenls, neulres ou fai-
blement colorés, poury subsli-
luer le goal de malicres eolo-
rées d'une facon inlense, diver-

sifices  dans  leur masse, se
refusanl au passage de la lu-

miére, souvent & peine trans-

lucides, parfois presque abso- | = |
lumenl opaques. En  meéme Phol. Vanoest.
lemps le décor qui; Srave  VasE EMAILLE ET GRAVE, PAR EMILE GALLE
ou c¢maillé, paraissail, plus
Ou  1Mmoins, surﬁjouté A D'objel, va lendre a sy incorporer lotalemenl.
[ use de tous les procédés connus ct il les complique par des raffine-
menls nouveaux, par des manipulalions chaque jour plus éméraires : le
verre est doublé, (riplé, injeclé d'oxydes mélalliques, des [euilles d’or ou
d'argenl y sont insinuées, des bulles dair prises dans la masse obéissent a
la volonlé de I'artisle, des cabochons sont appliqués, des parlies diflérentes
sont soudées. La piéee présenlée, plusieurs fois, a Fenlrée de Touvreau, esl
ramollic par Je feu pour se préter & une imaginalion qui ne se salisfail
poinl. Vers 1897, usanl d’'une lacon plus ample d'un procédé audacicux
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qu’il avait déja tenté, Gallé incorpore dans le verre ramolli des morceaux de
verre ou d’émaux d'autre coloralion, d’autre contexture, el conslitue une
sorte de marqueterie de verre. La picce, formée par 'associalion, que le feu
a scellée, d’éléments hélérogénes, est unc symphonie véritable 4 laquelle
participent toutes les structures qu’esl suscep(ible de revélir la malicre
vitrifice, L’artisle n’est pas encore satisfait. Dans un nouveau stade, le dernier
parce que la mort ne lui a pas permis de chercher davantage, autour de 1900,
il entreprend de patiner le verre, de Uenvelopper dans des gangues, de le
maler ou de le ternir. Des dévitrifications partielles inlroduisent dans la
massc vilreuse des effels de brouillard et de paillettes neigeuses.

Alnsi concue, la geslation d’un vase s’entoure de périls incessanls. Présenlé
plusicurs fois au feu, les accidents se multiplient; 'amalgame d’éléments
¢trangers qui réagissent différemment a la chaleur provoque des ruplures;
un lravail moléculaire s'accomplit sournoisement. La picee, intacte la veille,
st retrouvée, le lendemain, en'morceaux. Sile vase a ¢chappé & ces dangers,
il arrive enfin que, tandis que le ciseleur achéve de le parfaire, 1'échaufle-
ment par le lourel provoque, au dernier momenl, la félure fatale.

Dec tels hasards menacenl, sans doute, toul verrier. Gallé en a accumulé
a l'infini les risques. A I'Exposition de 1900, il avait mis sous les yeux du
public un four autour duquel des fragments brisés indiquaient & quel prix
il produisait ses chefs-d’cenvre. |

(Euvres uniques, nécessairement, pour lesquelles il n'aurait pas ¢élé
possible de concevoir un outillage induslricl, occuvres d'un ¢élablissement
cextrémement onéreux. L'artiéte, 1l esl vrai, animé d'un sens social généreux,
désireux de voir se répandre la beauté dans tous les milicux, avait entrepris
la production, en séric, de vases & deux couches pour lesquelles il employail
la gravure a l'acide qu'il avait, a ses débuls, condamnée ; mais ces vases,
quel qu’en ful le mérite, ne reflétaient qu'une trés faible partie de son arl
complexe. '

Cel arl, malgré sa virluosite, aurail pu demeurer assez indiflérenl. Tant
d’'inventions chimiques et techniques seraient restées stériles si Galle n'avail
cu dautre dessein que d’exhiber des tours de force, mais sa science el sa
dexlérilé étaient au service d'une pensée singulierement atlachante, cl ces
moyens compliqués, inallendus, préecieux el rares ¢étaienl néeessaires a
U'expression d'une inlelligence ct d'unce ame de qualité exceptionnelle.

A ses débuls 1l s’¢lait, comme Rousseau, inspiré, a la fois, de la Renais-
-sance et de PlExtréme-Orient. Deux vases, parmi ceux qu'il exposait en 1878,
conserves au Musée des Arts décoratifs, avaienl cette double tendance.
[ un d'eux est une « petite coupe en verre blanc trés épais a sujels gravés:
les Qualre saisons, d'aprés Raphael et les signes du zodiaque, et décorée
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d'émaux Dblancs, noirs ct rouges sur des bandeaux en reliel simulant des
montures d’orfévrerie ». Il est, ainsi que la coupe en lorme de coquille
parée d'un camée, le type de cetlte produclion ou Gallé, déja exécutant
incomparable, montre plus de compréhension que de spontanéité. Le vase
en forme de conque dont le décor gravé représente des enfants chevauchant
des colimacons, le pied cerclé de bagues émaillées, est postérieur de lrois ou
quatre annces : il montre des vélléités d’indépendance, et dans la forme qui,
moins strictement empruntée, tend a s’aflranchir des profils classiques, et
dans le décor donl la fantaisie s’apparente a ces caprices d'imagination
lorraine que Gallé a surtout déployés comme céramisie. L'autre souvenir
de 1878 est un vase en lorme de boule, bleuidlre, 4 cotes lorses, émaille,
décor carpe et végeélation. Iei, ¢'est I'admiralion pour I'lExtréme-Orient qui
s’exprime sans rélicences. Clest de ce coté que Gallé va trouver sa voic, et
Pexemple des Japonais, dont il imite les praliques, va U'enhardir a traduire,
par ses yeux cl par ses moyens propres, ce sentimenl inlense de la pocsie
nalurelle qu’il ressent avee autant de vivacité que ses inspirateurs. Pendant
longtemps encore il se plaira 4 les ¢voquer. Ce maitre original se complait
A des pasliches que lui suggeére sa large érudilion. Il aime par des entrelacs
dorés el des sujels emaillés a4 rappeler les broderies subliles el les minialures
aux ¢légances souveraines des manuscrils persans; parfois encore, 1l s’amuse
A des syjets médiévaux.

Le célebre vase Orphée, en 1889, semble marquer unc transilion : la
forme a encore 'ordonnance classique, ct celte ordonnance, Gallé, qui s’en
détache progressivement, est sur le point de la répudier. La maticre, par sa
résonnance sourde, par ses harmonies funéhres qui s’accordent pleinement
avee le sujet, annonce le renoncement aux vertus d'abord scules prisées.
Mais les figures, pour lesquelles l'artiste a eu la collaboration de Viclor
Prouvé, sonl un mode d’expression qui demeurera exeeplionnel el disparailra
bientol, & peu pres complélement. Cest par la {lore et par la faune qu’en
sa malturilé son art va s'épanouir.

Passionné pour la nalure et surtout pour les plantes, adonné a la
botanique et & I'horlicullure, ami des jardiniers nancéicns dont les
créations lui ont inspiré¢ de belles pages, Gall¢ voil dans Télude des
formes nalturelles une source perpéluelle d'invention el d'originalilé. I
veul que artiste les consulle sans cesse pour se défendre contre la routine
et contre Temprise du passé. Lorsque l'aulorité, qu’il exerce autour de
lui, le consacre chef de I'leole de Nancy, il ne donne, 4 ceux qui I'écou-
lent, pas d’aulre principe essentiel, avee le dogme de l'unité de Tart,
que la méditation individuelle, I'observation scienlifique des modéles vi-
vants. Il vil au milicu de plantes magnifiques et veul, pour ses ouvriers
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comme pour lui-méme, (ue son usine surgisse parmi un jardin choisi-

Verrier, céramisle et créaleur de meubles, dans les trois domaines ot son
activilé s’exeree, il célébre, par ses ceuvres, un hymne a la nalure. Clesl la
vie de la planle, el, par dela la plante, 'algue ou le papillon, ce sont les
palpilations de la lerre méme, de ses plaines, de ses foréls, le framissement
des grands espaces balayés par les vents, sillonnés de nuages, les obscures
el mysléricuses agilalions de Fabime marin qu'il prétend enserrer dans un
vase ; el 1l veul encore, sondanl le passé loinlain, évoquer les origines de
la vie.

Dés lors les formes de ses vases brisent toule [ormule géomélrique. 1. ob-
servalion commande. Llle lTui tnspire ses trouvailles el ses erreurs. Le vase
reprend parfois une forme végélale @ il est une capsule, une corolle, un
ralice, un bulbe. Dans cel ordre il vy a presque loujours un jaillissenient,
une allégresse rares. Parfois '¢lément naturel s’hyperlrophice @ une violetle
gigantesque devient une coupe. Mais voici que la pensée se fail complexe el,
pour la rendre sensible, ce n'esl plus une tmilation liltérale, ¢'esl une inler-
prélation qui apparail. Celle inlerprétation, il laut le dire, est trés inégale.
Lartisle a désappris le sens de TIarchitecture. La poursuile ardente de la
vie I'enlraine, a cerlains jours, & méeconnailre des lois ¢élémenlaires d'équi-
libre, de simplicilé surloul. L'usage nouveau qu'il fait du décor en relief y
coniribue. Cabochons, médaillons, camées ou masques avaienl, avant lui,
des fornies déterminces ; ils occupaienl une place mesurée, élaient-répartis
sclon un rythme régulier. Il leur allribue des silhouelles, des volumes
lmprévus, les applicque au poinl ot son génie les désire; ils compleronl &
peine matériellement toul en ayanl unesignification essentielle comme dans
la merveilleuse coupe a la libellule; ils se gonlleront, envahiront les flancs
du vase, comme dans le cornel aux liliums ; ils en viendronl a recouvrir
foutes les parois, & devenir pour ainsi dire, le vase meéme lransformé en
sculplure de verre aux aspeels imprévus, compliqués, parfois d’'un bonheur
exlréme, parfois inquictants.

Cependant cet observaleur scrupuleux, ce pocle naluralisle, est en méme
femps ¢pris d'idéal. Les formes, a travers leur beaulé visible prennent
volontiers pour lui une signification spirituelle ou mystique. Il parlicipe au
mouvemenl symboliste. Ame géncreuse, exallée, chevaleresque, il réalise ce
paradoxe d’exprimer par des vases de verre, ses convictions religicuses, ses
aspirations palriotiques, sa [oi c¢ivique : au momenl de I'alfaire Dreylus, il
fail des vases de combal, des vases dreylusards! Il n'estl pas apparu, au
resle, a ses contemporains qu'il ail ¢chou¢ dans ces ambitions puisqu’on lui
a command¢ lour a lour un vase pour célébrer 'Alliance russe et un autre
pour glortlier Pasteur (1893). II a lui-méme raconleé comment la meditation
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de la doclrine pastorienne, I'appel mystérieux du « grand visionnaire »
Viclor Hugo l'avaienl guidé dans la gencése d'une eceuvre ot il lentait a la
fois de rappeler les hvpothéses empiriques délruiles, les mierobes découverts
cl vaincus, le caraclére bienfaisant de la science. Ces lignes, qu’il faudrait
pouvoir intégralement ciler, éclairent d'un jour singulier celle imagination

pénélranle el chimérique, moins ¢élonnante, peul-élre par son raffinement
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unique ue par son ingéniosilé a se transerire en images visibles. On les lira
dans ses Ecrits pour 'arf avec les nolices, plus courles mais toules sugges-
Lives, par lesquelles il a, 4 plusieurs reprises, commenté ses eréalions.

Rien d’é¢lonnant qu’il «it souvenl inscrit au flanc du vase un vers ou un
dislique empruntés a ceux des pocles par le verbe qu'il préféraitl. Ces
¢pigraphes, que l'on a raillées, n'élaient ni manie ni bel espril, ni super-
félalion postiche. Elles [aisaienl écho a4 sa propre pensée; clles la tradui-
saient dans un langage plus accessible au public. Ainsi les paroles d'un [ied
nous guidenl el nous révelent en partie les intenlions du musicien.

| 11.\1p05i[i011 universelie de 1900 consacra la gloire de Gallé. Parloul,
& 'élranger comme en Ifrance, inflluence de Gallé élail manilesie. Depuis
longlemps, avece plus ou moins de bonheur, des imitateurs exploilaient le
« genre Gallé ». A Nancy méme, dans l'almosphére du mailre s'¢pa-
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nouissail loute une floraison qui dépendait presque enticrement de son
rayonnemenl. Daum, avec de puissanis moyens induslriels, accomplissail,
dans son sillage, (quelques clforts de technique et de décor et répandait
dans le public une production d'une tenue honorable qui contribuait a
soutenir le goul de la verrerie.

Au milieu du bouillonnement perpétuel de son invention inlarissable, Gallé
ne sétail pas désintéress¢ des usages pratiqgues de la verrerie. II avail
composé des services de table en verre mince légérement teinlé, gobelels
aux formes simples quasi rustiques avec des cotes torses el de légers molifs
d'or, dont le succes fut limité, sans doute parece que leur raffinement discrel
échappail au public. Le développement de V'éclairage électrique lui avail
inspiré des tulipes somplueuses et des abal-jour pour des lampes de lable
en fer forgé. La lumiére y prenail des douceurs, des coloralions chaudes
ou mystérieuses. Le gout de Llelles lampes ne s’est pas épuisé el, repris par
des industriels peu ou point soucieux d’art, il a dégénéré aujourd’hui en
une production populaire innombrable el lamentable. Ces problémes : créa-
tion d’une verrerie de lable artistique, invention de formes nouvelles pour
I'¢lectricité, préoccupaient, 4 ce moment, beaucoup de bons esprils, qui,
presque lous en opposition avec Gallé et ses imitateurs, envisageaient I'em-
ploi du verre ou du cristal neutres, transparents ou dépolis. On élail Lrés
frappé, 4 ce moment, de l'aspect aérien que prenait suspendue au boul du
fil, 'ampoule, véritable fleur luminecuse. Il y avait la un effel loul a fail
nouveau, paradoxal, et 'on dépensa beaucoup d’ingéniosité a le mellre cn
valeur.

<n 1905, Gallé mourut dans la force de V'age, frappé en pleine aclivilé.
Il avait conléré au verre une dignilé esthélique que les plus léméraires
n‘auraient pas osé lui réver. Non seulement 11 I'a it fail le rival des
maliéres les plus précieuses, mais il lui avait fail exprimer des sensalions,
des passions et des idées dont la traduclion semblail réservée aux letires
ou aux arls graphiques. Par un miracle du génie, il v avait inserit linfini.

LEON ROSENTIHAL



