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IART ITALIEN DU XVIII® SIECLE

A PROPOS D'UNE EXPOSITION RECENTE

E solennel anatheme qui frappa, au nom du Beau idéal, de la morale et
L de I'antiquite, 'art francais du xvinr‘ siecle, avait éte prépare a Rome ; il

¢crasa de toute sa force lart du xvir‘ siecle italien. Mais tandis que le
xvii® siecle frangais se relevait de cette chute profonde et devenait I'objet d’un
engouement sans limites, I'art italien du xvin® siecle est demeuré, jusqu’a nos
jours, enveloppé d’un dedaigneux discredit. Les circonstances lui ont été
perpétuellement contraires. L’Italic a exerce, dans la période contemporaine,
une attraction superieure a celle dont elle jouissait depuis la Renaissance, et son
prestige a eté sans cesse grandissant. Les doctrines esthétiques les plus diverses
se sont reclamées d’elle. On T'a interrogée avec passion. Elle a été Tobjet de
curiosites nouvelles ou renouvelées. Les Romantiques découvrirent le pittoresque
de la vie populaire et exalterent Venise. Ingres et ses ¢leves, les Nazaréens
allemands, les Preraphaélites anglais, tirerent de I'oubli les precurseurs de
Raphaél. Les erudits venus d’Allemagne, d’Angleterre ou de France concou-
rurent avec les savants italiens a débrouiller la longue évolution des arts depuis
leurs origines. Le xvi" siecle demeura en dehors de ces recherches ou de cette
faveur et, lorsque I’Ameérique fut conquise a son tour, c’est au Trecento et au
Quattrocento qu'elle porta ses hommages : Siennois et Giottesques allerent
enrichir les collections américaines. Les peintres, cependant, continuaient a
s'interdire de regarder du coté de Bologne. Les jeunes gens enthousiastes qui
allaient en Italie, recevoir le baptéme de la beaute, ne negligeaient volontaire-
ment aucun primitif; ils ignoraient systématiquement tout ce.qui $’¢tait
produit depuis la fin du xvi” siecle. L’art italien se terminait pour eux avant
meéme l'avenement des Carrache. Au dela, c’¢tait le regne de la rhétorique
creuse, de I'ennui, du ridicule ; condamnation globale que 'on ne se souciait pas
de verifier. Les hommes de ma génération, qui firent leur premier pélerinage au
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dela des Alpes vers 1895, peuvent en faire leur confession. Nous n’avons jamais
fait un pas pour aller étudier une ceuvre du Seicento ou du Settecento ; toutes
les fois qu'un temoignage de ces époques abhorrées s’est trouvé sur notre chemin
sans qu'il nous ft possible de I'éviter, nous I'avons abordé avec des preventions
telles qu’elles nous empéchaient de lui consacrer un examen sérieux ou de lui
decouvrir quelque mérite. Je ne crois pas me tromper en avancant que des
generations plus jeunes pourraient s'associer 4 cet aveu. Méme aujourd’hui, la
mentalite s’est-elle sensiblement modifiée?

!, Fiorentini.

Fig. 1. — Exposition du xvie siécle, a Venise. Trone ducal,

(Eglise San Giovanni e Paolo, Venise.)

Cette proscription comportait, toutefois, quelques CX(':e.ptions. Les P1’éjugés
ne vont pas sans incohérence. On admettait qu'au milieu de .13. dec?ldence
universelle, Venise avait gardé une vitalité miraculeuse. On admirait T1epol(?,
Canaletto, Guardi, on s’'amusait a Longhi. Piranese, par ailleurs, provoquait
’enthousiasme, et 'on consentait a regarder Pann'n}i. ! . S

Depuis quelques annces, une réaction se pr'odl:rut, d!etermfmee.par de,s forces
multiples. Elle est d’abord le fait du travail désinteresse (.i\es erudlt.s. Il s’en faut
que les problemes soulevés par le Moyen Age ou la premicre Renaissance solent
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elucides; 1l y a, neanmoins, plus d’occasions de travaux d’envergure en abordant
des ¢poques moins explorees. De Ila, sans doute, un mouvement que la these
brillante de M. Gabriel Rouches sur les Carrache a inauguré et auquel se
rattachent les ¢tudes récentes de M. Emile Mile. Il se peut au reste que les
historiens aient eté, comme 11 arrive le plus souvent, involontairement aiguilles
par les courants obscurs de 'opinion publique. Les effusions de Ruskin ne
rencontrent plus guere d'echo. Le Botticellisme des modistes et des decorateurs
est perime. Nous ne nous soucions guere de fantaisie primesautiere et de grice,
mais nous avons un besoin d’ordre, de torce et de grandeur; les jeunes artistes
inclinent vers un néo-classicisme. Le retour a I'Italie moderne peut y concourir.

Il s’y joint d’autres raisons essentielles. Les Italiens d’aujourd’hui n’aiment
pas que l'on insiste trop sur leur passe artistique parce que I'on semble faire ainsi
du tort a leur vitalité présente, et, en méme temps, par une contradiction toute
apparente et qui procede egalement de leur orgueil national, ils n’admettent pas
que l'on dedaigne aucune partie de leur patrimoine. Comme ils viennent de
degager les galeres du lac Nemi des eaux et des boues seculaires ou elles e¢taient
ensevelies, ainsi 1ls ont entrepris de relever leur xvir” et leur xvi” siecles d'un
opprobre, a leurs yeux, immerit¢. De la une offensive de grand style. Une
exposition des portraits italiens au Palais Vieux a Florence y a prelude en 1911.
Puis de nouveau a Florence, en 1922, s'est tenue une exposition de la peinture
des Seicento et Settecento princierement installée au Palais Pitti. M. Ugo Ojetti,
qui avait organis¢ cette manifestation, en a souligne l'importance dans les
colonnes de cette revue', avant de lui consacrer un savant ouvrage®. L’eté
dernier, au Palais des Expositions, dans les jardins publics a Venise, s’est tenue,
de Juillet a Octobre, une nouvelle exposition consacrée uniquement au
xvir” siecle, mais non plus limitee a la peinture. Il est apparu, en effet, avec
raison que, pour une periode ou, comme en France, I'art fut essentiellement au
service de la vie, une demonstration ne pouvait étre efficace que si elle réunissait,
au lieu de les dissocier arbitrairement, toutes les formes que cet art avait pu
revétir. Clest donc le cadre intégral de la vie italienne que M. Nino Barbantini,
conservateur du musee Correr, organisateur de I'Exposition, et ses collaborateurs
ont essaye¢ de nous presenter. Ils Pont fait avec infiniment de goiit et de soin.
I1s disposaient ¢videmment de grands moyens. Ils ont pu s’adresser aux collections

1. La peinture italienne des X110 vt XV siceles a 'Fxposition de [Florence. Gazette
des Beanv--lrts, 1922, 11, p. 150.

2. Ugo Ojetti, L. Dami et N. Tarchiant, Za pittura del Scicento ¢ del Settecento alla mostra
del Palasso Pitti, 1924, Consulter ausst M. Nugent, Alla mostra della pittura del 1600 ¢ del 1700.
Note et impressioni, 1925,
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publiques et privées du monde entier. L’installation matérielle, étudiée avec des
nuances raffinees, dissimulait, dans la mesure du possible, I'aspect d'une réunion
temporaire, et creart 'illusion d’une suite de salons trés variés et trés riches.

Toute surchage avait été évi-
tee; on avait renoncé a des
contributions quill edt eté
facile d’obtenir et, par une
coquetterie subtile, la verrerie
venitienne €tait presque absen-
te parce que trop connue. En-
tourée de tous les patronages
officiels, celébrée parla presse,
PExposition a pris le caractere
d’une manifestation nationale.
FLes visiteurs ont aflué de tous
les points de I'Italie et, a cHté
d'eux, les ctrangers. Elle a eu
un tres vif et général succes,
elle le méritait. A-t-elle plaide
avec efhicacité la cause dont
elle avait assumeé la défense?
I’en suis tout a fait persuade.

Est-ce a dire qu’elle ait
assuré a I'art du xviirsiecle ita-
lien T'admiration universelle ?
C’est un art trop excessif pour
quil puisse, a aucun moment,
rallier tous les suftrages. Il sus-
citera, selon les temps, les en-
thousiasmes ou les sarcasmes.
Mais ’historien d’art ne s’atta-
che pas uniquement a ce qu’il
admire ou a ce que Pon admire
~autour de Iui. Quelles que

Cl. JFtorentlini.

Iig, 2. — Exposition du xviie siecle, a Venise.
G. D. Tiepolo. Les prouesses de Polichinelle.

(Musée Correr.)

soient ses sympathies, son attention est requise par tout mouvement ou, a une
epoque déterminée, le génie d’un pays ou d’une race s'est déployé ou affirme.
Il en mesure I'intérét, non en fonction de sa sensibilite propre, mais en raison de
Poriginalité, de I'intensite, de la vitalité des affirmations qu'il constate. Or, a
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I'heure presente, a la suite des expositions de Florence et de Venise, une chose
me parait acquise. Le xvirn" siecle a eté pour I'ltalie une période d’activite
art'istique vivante, homogene dans ses manifestations multiples, variée selon les
regions, et qui a evolué selon le jeu de forces organiques.

On en avait, des que I'on entrait dans les salles de 'exposition de Venise, la
conviction immediate. Le visiteur était d’abord introduit dans un vestibule,
vaste rotonde sombre ou l'on avait uniquement place quelques-unes de ces
lanternes monumentales que 'on arborait a la poupe des galeres capitanes.
Preambule emphatique et thedtral ; il invitait a oublier les bruits et les modalités
de notre existence avant de se livrer a I'évocation du passeé. Et, tout de suite, on
s¢ trouvait dans une salle immense garnie de tapisseries, de meubles, de sculptures,
a1 laquelle succédait, par une large baie entouree d'un arc tastueux, une salle du
trone decoree avec des objets analogues, auxquels s’ajoutaient des peintures.
L’impression ¢etait tres forte. Avant toute analyse, on etait conquis par cette
atmosphere creée d’eléments qui tenaient chacun leur partie et, sans dissonance,
constituaient une harmonie fastueuse et libre.

Essayait-on d'interroger chaque objet? Ils se reclamaient de toutes les
regions de la péninsule @ tapisseries napolitaines et piemontaises, sculptures
pie¢montaises, romaines, venitiennes, ceramiques de Rome, de Venise, de Milan.
Leurs dates ? Elles s’échelonnaient du debut a la fin du siécle.

Ainst s'etait ¢tablie d'emblee cette conviction qu’un art avait existé, au
xviir” siecle, en Italie, assez puissant pour mettre sa marque sur toutes les
formes majeures ou mineures de la production, assez souple pour se diversifier
dans l'espace, sans perdre sa physionomie essentielle, assez vigoureux pour
¢voluer dans le temps, sans brutalité ou incohérence. I’examen des autres
salles — 1l y en avait plus de quarante et chacune avait son intérét et sa
personnalitc — ne pouvait que fortifier cette impression et la compléter par
'evidence d'une extréme fécondité.

Involontairement on se trouvait delivre de ces réactions impulsives qui, en
presence d'une ceuvre d’art, nous entrainent a la juger selon les regles d’une
esthétique arbitraire ou absolue, ou selon Deffet qu'elle pourrait produire a
notre foyer. Une tutelle invisible nous avait placé dans des conditions vraiment
historiques : sans doute la joie était plus grande devant des objets que, dans
toutes circonstances, nous aurions aimes ; mais des formes qui nous auraient,
hors de ces salles, paru extravagantes, odieuses ou ridicules, obtenaient notre
indulgence ou emportaient notre adhésion parce qu’elles se justifiaient dans

leur milieu.
Une seule chose contrariait ces dispositions s1 favorables. Comme en tout
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palais ancien, comme en toute exposition rétrospective, la foule des visiteurs
formait un cruel contraste avec le décor ou elle circulait. Mais 1l était facile,
sans grand effort, d’oublier les ticheux et d’imaginer les hétes qui auraient éte
vraiment a leur place ici. Sans doute on n’avait pas, ainsi qu’il eGt éte facile,
affuble des mannequins de costumes authentiques, mais portraits et tableaux de
genre nous offralent des personnages préts a sortir de leurs cadres pour venir,
selon notre fantaisie, occuper les chaises & porteurs, se prélasser sur des fauteuils

Cl. Fiorentini.

Fig. 3. — Exposition du xvIie siecle, & Venise. Salle toscane. Lil en soie bleue,

{An Comym. Dante Giacomini, i Rome,)

d’apparat, jouer délicatement avec un bibelot laqué ou manier les livres aux
précieuses reliures. Provediteurs généraux de la mer, amiraux, procurateurs,
sénateurs, doges et princes, si parfaitement a leur aise dans leurs amples
vetements de velours de soie et de brocart, dans leurs manteaux majestueux,
¢carlates ou cramoisis, gentilshommes parés de soies brodées, nobles dames
semillantes dans leurs immenses paniers, foules bigarrées que Pannini déploie
sur la place Navone a Rome, jeunesse ¢legante que Tiepolo nous montre
dansant le menuet sur la terrasse d’un palais ensoleillé, foule populaire que le
méme Tiepolo groupe sur une place publique autour d’un charlatan, et qui elle
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aussi est vétue avec une fantaisie désinvolte, couleurs vives, formes hardies,
voila le public pour lequel ont travaille les artistes du xvii" siecle, c’est pour
répondre a leurs besoins, a leur gofit, a leur faste, a leur fantaisie, que furent
ceuvres les chaises a porteurs, les miroirs et aussi les images de piéte que nous
eXaIminons. |

Cet accord justifie art du Settecento. I1 s’explique plus completement s
nous tenons compte des circonstances ou 1l est n¢ et de I'époque ou s'est
accomplie son ¢volution. Depuis Michel Ange, Tintoret et Vignole, et, apres
eux, sous 'impulsion du Bernin, I'art italien ¢tait monte a un diapason tel qu’il
etait devenu dithicile d'en ¢lever encore le ton. Le triomphe de I'art baroque
avait autorisc des compositions théitrales, ampoulées, une virtuosite ctalee
parfois jusqu’a l'extravagance. Le desir d’expression et d'intérét dramatique
avait conduit a la recherche eftrénce du pittoresque. Tumulte, surcharge,
gesticulations acrobatiques setaient deployes sans contrainte. Nous en
retrouvons partout le témoignage. Pour ne pas sortir de Venise, la facade de
San Moise, les monuments funéraires consacrés aux doges et qui, a San Zani-
polo ou aux Frari envahissent des murailles entieres, le monument du doge
Venier par Longhena en 1669, entre autres, attestent qu’en fait d’extravagance
ou d’emphase 1l restait peu de chose a inventer. Les Italiens du xvim" siecle
n eurent donc qu’il continuer une tradition. [l n'y eut ni rupture avec le passe,
ni heurts; des flexions seules s’introduisirent. IDans bien des cas, méme, les
productions nouvelles ressemblerent a leurs ainées au point qu’il est malaise de
leur assigner une date exacte. Ainsi pour la peinture. Des maitres qui menerent
le mouvement, I'un, Luca Giordano, est mort a soixante-treize ans en 1705 ;
Solimena avait quarante-trois ans, Sebastiano Ricci en comptait quarante
en 1700. A cette date l'art qui caractérise le xvim" italien ¢tait deja constitué.
I1 a ete précoce. Le palais Albrizzi, a Venise, qui en demeure une des
expressions les plus delicates, avait recu sa décoration essenticlle dans la
derniere periode du xvir'".

L’evolution italienne a devance celle de la France ; elle s’est produite d’une
fagon plus logique. Pour expliquer I'art de la Régence, nous sommes obligés
d’invoquer la réaction contre les contraintes esthetiques du Grand Siecle, d’en
appeler a des raisons d’ordre moral, I'agitation génerale qui suivit la mort de
Louis XIV, le libertinage intellectuel et religieux, la soif frénetique des plaisirs
et encore les bouleversements financiers provoqués par le systeme de Law. L'Italie
ne reclame pas de telles explications. Elle continue a vivre dans les conditions
qu'elle avait antérieurement connues. Les péripéties de la politique europeenne
qui y Intronisent successivement les Habsbourg ou les Bourbons d’Espagne
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ne modifient pas sa physionomie profonde. Méme unité dans la vie de Tart.
Le xvin® siecle se déroule. I’Italie participe aux grands courants dont
'action s’etend sur toute I'Europe. D’abord c’est le dechainement de la rocaille.
Ce que le baroque comportait
de majestueux, le respect qu’il
pouvait garder pour les lignes
architecturales, disparaissent :
les lignes se disloquent, le
décor se hérisse ; une frenésie
exubérante ne laisse plus a 'ceil
aucun repos. La méme fievre
sevit en Allemagne avec le
Zwinger, et chez nous. Rappe-
lons que le grand dessinateur
de modeles, a ’heure la plus
déreglée, est en France Aurele
Meissonnier de Turin; au pre-
mier rang de ses interpretes fi-
gure Jacques Caflieri d’origine
italienne. Puis l'agitation sa-
paise : la sobrieté et le calme
sont apprecies, la ligne droite
Impose sa vertu ct, sur les es-
prits fatigués du manicerisme et
du désordre, I'antiquite inter-
pretee par les archéologues
commence a eXercer un ascen-
dant quiaboutira a la tyrannte.
Ainsi I'Italie preésente I'e-
quivalent des périodes que,
par une abréviation inexacte | Salon venitien « Calbo Crofta »
mals commode, nous appelons (Musée Correr.)
« style Louis XV » et « style
Louis XVI ». Il serait intéressant de determiner, en toute impartialite, quelle
part d’initiative appartient, dans I’évolution, a chacun des deux pays. La France
peut arguer de sa fecondite, dergpn ingeniosite, de son ascendant sur I'Europe.
J’a1 dit que le mouvement i ﬁifgygavalt ete precoce, j’al nommé Meissonnier et

s

J’al rappelé aussi que le ret‘d@ﬁi"é‘;}fantique fut preparé a Rome. Voila, sans
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Fig. 4. — Exposition du xvite siécle, a Venise.
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éliminer les droits possibles des autres Etats, un probleme historique digne
d’intéresser un jeune écrivain d’art. A tout le moins, 'Italie n’a pas simplement
suivi une impulsion extérieure. La courbe gencrale du mouvement est analogue
en France et en Italie mais, ceci observé, la ressemblance entre les ceuvres n'est
jamais complete; il y a entre elles plus que des nuances; elles refletent des
génies ou, du moins, des dispositions diftérentes. L’exposition de Venise en
donnait le témoignage, sensible en particulier pour le meuble.

Une commode, une chaise a porteurs, un siege italiens ne sont jamais
identiques aux meubles frangais analogues du méme style. Les proportions, le
galbe, le détail des moulurations, la sculpture ou la peinture décorative, selon le
cas, ont des allures, des esprits distincts. Voici une console rocaille, ce n'est pas
par des détails de dessin qu’elle differe d'une console francaise. Les masses ne
sont pas réparties de la méme fagon; les volumes sont plus epais, il y a quelque
chose de plus ample et de moins nerveux. Les renflements de cette commode
ventrue ne sont pas distribués a la frangaise. Nos ebénistes n’auraient pas
imaginé de gonfler le tiroir supérieur au-dessus d’un second tiroir en retrait.
Ils auraient disloqué les pieds mais d’autre fagon. lls auraient donné plus
d'importance au dessus, qu'ils auraient prefere en marbre.

[’écart est surtout frappant quand nous abordons la seconde partie du
siecle. En France, lorsqu’avant 1770 apparait le « Louis XVI », celui-c1 ne se
présente pas d’emblee dans toute sa pureté : on percoit quelques hesitations, la
persistance de certaines formes regues; mais ce sont détails subordonnes.
Presqu’immediatemement le meuble, revét son caractere essentiel et, bientdt, 1l
offre un ensemble coordonné. Cette rigueur, cette logique, ne sont pas
italiennes. Entre les deux styles 11 n’y a pas rupture. Non seulement on juxta-
pose, dans un intérieur, les objets tourmentés et ceux sur lesquels I'architecte
a repris ses droits, mais, dans un méme meuble, s’associent lignes sinueuses et
rigides, motifs decoratifs libres et anticisants. Si bien que le Louis XVI italien
garde une exubérance, une faconde qui nous ctonnent. Les conceptions les plus
séveres, les plus dépouillées, ne sont pas exemptes de contaminations.

Par ailleurs, les Italiens ont accorde plus d'importance que nous a certaines
pratiques decoratives. lls ont aimé le meuble laqué ou, sur un fond clair,
tranchent des moulurations en couleurs vives et des bouquets sculptes peints au
naturel. Ils ont eu des techniques originales. Pietro Piffetti (1700-1777), qui
travailla surtout pour la Cour de Sardaigne, couvrit ses meubles d’incrustations
decoratives pour lesquelles il appelait le concours des bois précieux, de I'ivoire
lisse ou gravé, de la nacre, du ciment blanc ou coloré, en y inserant parfois des
lamelles d’argent, de cuivre ou de laiton. Il tragait ainsi des rinceaux ou motifs
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ornementaux, des tableaux mythologiques, des scénes de genre. Cette marque-
terie, analogue 4 'art des Boulle et tres différente, réclamait, comme le cuivre
et I'écaille, de grandes surfaces planes et une simplicité, au moins relative, des
formes. Par la suite G.-M. Bonzanigo, né en 1740, revétit des meubles entiers
de moulurations blanches sur fond bleu, selon I'exemple de la céramique de
Wedgwood. Je ne crois pas devoir faire état, parce qu'exceptionnelles, des
conceptions geniales et extravagantes d’André Brustoloni (1670-1772), qui sont
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(1. Giacamelli.

Fig. 5. — Exposition du xvine siécle, a Venise. Salon piemontais.

bien connues. Citerai-je ces miroirs dont la glace gravée offre des personnages,
des rinceaux, des guirlandes? Conception, en théorie, absurde et dont on a tiré
de charmants cffets. Allons plus loin, les meubles que les Italiens demandaient
a leurs cbenistes ne sont pas exactement ceux que réclamait la clientele francaise.
Difference, sans doute, de climat, de gofits, de meeurs. Bien que la documen-
tation reunie a Venise fGt extrémement abondante, je n’y a1 pas trouvé
I'equivalent de ces meubles 1égers, bureaux de dames, bonheurs du jour, tables
d’accoucheées, tricoteuses, tables a ouvrage, guéridons, ol I'imagination de nos
artistes s'est dépensée avec tant de finesse et de fantaisie en menus chefs-d’ceuvre.
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I1 serait, certes, imprudent d’en conclure que la vie intime était Mmoins
développée que chez nous. Il y avait en Italie, comme en France, des boudoirs
et des petits appartements. L’exposition en donnait des exemples; on en voit
au musc¢e Correr. J’al Pimpression, peut-€tre fausse, qu’ils sont moins impregnes
de la présence féminine. Par contre, voici des meubles dont 'équivalent est rare
de ce cote des Alpes. Le #répwd est un gueridon étroit dont le plateau est
porté sur une tige formant colonnette, ou chantournee, et qui pose sur un triple
pied. Ce theme comporte de multiples variations, souvent tres clégantes. Le
trumeau est un meuble imposant et complique. Il est forme d'un premier
corps a tiroirs sur lequel pose un secrétaire auquel est encore superposée une
troisieme partie: bibliotheque ou, si le meuble a une destination religieuse,
tabernacle. Cet ensemble peut.étre boursoufle ou lourd, mais 1l est susceptible
aussi de remarquables réussites. On en voyait, a Pexposition, quelques charmants
ensembles d’origine vénitienne. L'un d’eux avec des parois garnies de glaces, le
jeu compliqué et delicat de ses multiples tiroirs et casiers, €tait bien attrayant,
mais il le cédait a un autre dont la décoration laquee avait et¢ conduite avec
une imagination et une variete infinies et dont la partie supérieure, garnie a
Uinterieur de toiles imprimées, ¢tait un asile réve pour des livres précieux. De
semblables reussites suffiraient, a elles seules, a plaider victorieusement la cause
de l'art decoratif dont elles sont la fleur.

Original dans son ensemble, cet art affirme encore sa vitalité et sa souplesse
par la facon dont il s’est diversifi¢ selon les regions. On en avait, a Venise, I'im-
pression tres vive : les salles ou I'on avait réuni des ensembles pieémontais, floren-
tins, venitiens, avaient chacune leur individualite, et la démonstration ¢tait plus
nette dans une galerie ou 'on avait groupe des meubles par province: plus de
fantaisie a Venise, d’élegance en Toscane, de séverite en Sardaigne, d’emphase a
Rome. Une analyse precise confirmerait, sans aucun doute, ces rapides jugements.

Les observations que je viens de preésenter permettent de repondre a une ques-
tion qui, sans elles, serait dithcile a résoudre. Comment les admirateurs les plus
determinés du xvrinr siecle frangais peuvent-ils se cabrer devant le xvrm” siecle
italien 7 C’est qu’ils ont de notre art une longue accoutumance et qu’ils n’en
retrouvent pas en Italie les formes et le rythme. L’art italien, dit-on, n'a ni
mesure, ni goQt. Il est vrai qu’1l manque souvent de la discrétion qui est notre
marque et s’'accommode de combinaisons choquantes a nos yeux. Mais il n’est
pas demontre que ces audaces, pour nous déplaisantes, soient condamnables d une
facon absolue. Par ailleurs, les scrupules auxquels nous sommes sensibles ne sont
pas ignores completement par I'[talie. I1 est des meubles, de ce point de vue, irre-
prochables, et je connais telle banquette nerveuse qui, par le bonheur de ses pro-
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portions, le calibre de ses accoudoirs et de ses pieds, I’échelle de son décor sobre,
est une merveille de logique et de précision. Quant au manque de goit, si I'on
entend par la que le gofit italien différe du nétre, je le concede volontiers, encore
que cette proposition comporte, nous 'avons vu, au moins quelques exceptions.

Je n’entends pas m’abandonner & une apologie excessive, et sacrifier, pour la
France, une supériorité que le consentement universel nous a reconnue. Mais,

Cl. Giacomelli.

Fig. 6. — Exposition du xviue siécle, a Venise. Salle de I'alcove, avec des meubles laqués vénitiens,

de méme que nous ¢tudions, dans I'Angleterre du xviir® siecle, des courants
décoratifs originaux, ainsi il est juste de constater l'interét de I'Italie et de lui
accorder notre attention et notre sympathie.

Il conviendrait, & présent, d’aborder les autres aspects de I'art decoratif, de
les confronter avec le meuble, de chercher a degager les liens organiques qui les
unissent. Pour la céramique, nous ne connaissons guere que les manufactures de
Castelli et cette « falence fort renommeée » de Savone, dont le Président de
Brosses, en 1739, disait qu’elle ne valait pas « notre faience de Rouen, a I'excep-
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tion de quelques bonnes pieces dessinces de bonne main ». Mais, a travers toute
la peninsule il y eut, grandes ou petites, des fabriques a Bassano, Turin, Parme,
Pesaro, FEste, Milan, Venise, Capodimonte, Naples... Elles vendaient des sujets
et des groupes, des services de luxe, des pieces decorees de bouquets, de chinoi-
series, elles produisaient de la taience, elles tenterent, comme ailleurs, 'imitation
de la porcelaine. Elles essayaient, en somme, de fournir tout ce qu’on aimait
alors en Europe. Leur histoire, constatait M. René Jean, en 1911, dans son
manuel sur les Arts de la Terre, n'a €te jusqu’ici qu'a peine esquissce. Est-elle
completement connue aujourd’hui? La verrerie vénitienne a ete plus celebree
que scientifiquement ¢tudice. Celui qui tenterait de tracer un tableau complet
de cette epoque nous apporterait bien des decouvertes.

Une pareille enquéte comporterait I'examen de la decoration murale. Le
musee Correr, ’Académie des Beaux-Arts de Venise, offrent des exemples
seduisants de tentures de sole peinte, a raies et a fleurs. La visite des palais nous
livre a peu pres tous les types de décors moulurés, peints, sculptés, en usage alors
en Europe. Il s’y ajoute des applications tres particulieres du décor stuque.
Parfois, sur une paroi, des reliefs tres faibles distinguent d'un champ plat d’autres
parties planes également. Des tons tres clairs et tres legers soulignent ces déni-
vellations dont le dessin est, en general, fort simple. L'effet obtenu, par une ren-
contre singulicre, n'est pas sans analogie avec certaines tentatives modernes. Une
¢tude méthodique de la décoration murale intérieure en Italie, au xvin" siecle,
dans les palais et dans les eglises, revelerait, sans doute, plus d'une conception
savoureuse ou originale. Elle eclairerait, en les replacant dans le milieu pour
lequel elles ont ¢te concues, la sculpture qui a eu essentiellement alors une
fonction décorative, et la peinture qui s’est constamment ingénice a embellir la
vie. Parmi d’autres remarques géncrales elle amenerait, si je ne me trompe, a
distinguer, par la tonalité générale, deux courants decoratifs. L'un est, ainsi
qu’en France, marqué par la predominance des tons clairs et, lorsqu'il s'accom-
pagne de tentures de soie pimpantes ou de tapisseries traiches, ainsi I' Historre de
Psyché tissee a Naples vers 1780 ou les Partws du Monde executees a Florence
de 1718 a 1723, que 'on oftrait a Venise a notre admiration, 1l s’en dégage une
impression de fraicheur et d’allégresse ; mais 1l lui arrive d’emprunter le concours
de la fresque, et il ne se défend pas alors d'une décoloration blatarde qui nous
surprend, est contraire a notre sens de I'intimite, et nous donne une sensation de
vide. Clest I'impression que jaie ressentie en visitant, pres de Vicence, la villa
Valmarana decorée, on le sait, par la verve de Tiepolo, et C’est aussi celle que 'on
avait a ’Exposition, dans un petit salon ou 'on avait reconstitu¢ une decoration
de Tiepolo fils, ensemble charmant, spontane et tres habile, mais, pour un ceil
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francais, par ses gammes blafardes, réfrigérant. En face de cette recherche
intrépide de clarté, une autre tendance s’est maintenue en Italie au xvi® siecle,
qui, chez nous, avait quasi disparu : on a continué a aimer les dorures, les velours
et les brocards aux harmonies chaudes. On s’explique ainsi que, tandis qu’en

France, la pemnture claire triomphait seule, 1l y ait eu place, au-dela des Alpes,
pour un art aux effets ou plus riches ou plus sourds.
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L’exposition de Venise ne pouvait prétendre nous revéler la pei nture italienne

Cl. Giacomelli.

Fig. 7. — Exposilion du xvine siecle, & Venise. Salon de Psyché, Lapisscries napolilaines,

du xvin® siecle. Elle arrivait apres les manifestations toscanes de 1911 et de
1922. Par ailleurs, ’Académie des Beaux-Arts de Venise consacre a present la
plus grande de ses galeries aux grandes compositions décoratives du Seicento et du
Settecento. Elle réserve aux ceuvres familieres une galerie etroite et d’agréables
cabinets. Pourtant, en ce domaine plus explore,’Exposition ne s’est pas contentee
de rassembler, pour notre curiosite, des toiles dispersees a travers le monde, peu
accessibles, ignorées. 1l m’est paru qu’elle allait plus loin ; cette confrontation
suggérait des réflexions générales et €tait susceptible de modifier notre opinion
sur les rares artistes du xvin' siécle que nous croyons le mieux connaitre, Ti¢polo
méme ou Guardi.
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Tout d’abord — je viens d’y faire allusion — on ne pouvait manquer d’étre
immediatement frappe par la presence de toiles vigoureuses aux couleurs fortes,
aux ombres accentuces. La lecon de Bologne n’est pas oubli¢e; elle est transmise
par G. M. Crespi, le Spagnolo, dont le Saint Jean Népomucene' est un solide
morceau, selon la tradition de Guerchin, et qui fait jaillir des ténebres des
nudités mythologiques ; elle agit sur Pietro Longhi et sur Piazzetta. Piazzetta,
a son tour, exerca son influence technique sur Tiepolo a ses debuts. 11 s’y joint
les exemples de Naples: Luca Giordano oppose a des rouges vehements des
ombres charbonneuses. Solimena emboite le pas, et la Lombardie engage dans
des voies analogues le Genois Magnasco et, par moments, le Vénitien
Sebastiano Riccl.

Jusqu'au milieu du siecle, ce courant est tres nettement marqué et il se
prolonge bien au dela de ce terme. Quelques maitres ne s’en ¢cartent pas, ainsi
Crespi ou Magnasco, dont on connait la palette géniale et boueuse*. D’autres,
par contre, oscillent entre la maniere claire et la facture forte, selon les
circonstances ou leur inspiration, ainsi Sebastiano Ricci ou Pittoni que l'on
avalt eu soin de presenter sous ces deux aspects. Tiepolo, lui-méme, influence,
a ses debuts, par la technique de Piazzetta, n’est pas uniquement, a I'heure de
sa maturite, Je maitre aux gammes acriennes, aux blondeurs nacrées. Sans doute
il ne tombe jamais dans le noir, mais il ne recule pas, a I'occasion, devant les
affirmations et les contrastes vigoureux. D’admirables tableaux de chevalet, le
Menuet, le Charlatan et, plus encore, Abraham et Loth a Béthel, sont de la facture
la plus savoureuse. La Marche au Calvaire, de Saint Alvise, qu’il peignit, selon
Molmenti, a la veille de son départ pour Wiirzbourg, est ecrite avec une belle
furie, d'un pinceau singulierement véhement ; elle offre un ragoiit de couleurs
et des contrastes romantiques.

La plupart des artistes, au reste, méme mediocres, ont €té tres peintres.
Sans doute il en est qui se sont abandonnés a une facilite¢ molle et a un a peu pres
decoratif, ainsi Pittoni, auteur d’aimables et inconsistantes mythologies, qui
ont un air de famille avec les pages les plus lichées de Boucher. Cette negli-
gence n'est pas coutumiere. Le soin de 'expression picturale apparait presque
constamment, et il ne sagit pas du be¢/ canto, de la recherche du morceau a
effet, qui hante quelques-uns, mais, chez le plus grand nombre, du souct d'un
langage personnel et valable. Un tableau d'un artiste peu connu, Giuseppe
Bazzani, m’a arréte, non par son sujet qui est ignore, mais parce que, dans le
mouvement, dans le dessin, surtout dans le maniement de la couleur, on y sent,

1. Reproduit dans la Gaszette des Beaux-Arts, 1922, 11, p. 168 avec T'article d'Ugo Ojetti.
2. Voir l'article de M. Emile Bernard dans la Gaszetie des Beanx-Arts, 1920, [, p. 357.
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avec '¢tude des grands coloristes et de Rubens, un besoin d’abréviation, un
sens nerveux, un golit de rapports presque modernes.

Un prejuge fort répandu veut que les esprits brillants soient superficiels.
La conscience n’est pourtant pas I'apanage de la platitude : pour étre terne, on
n’est pas necessairement laborieux. Plus d’'un maitre apparait facile parce qu’il
a su dominer une savante ¢laboration, qu’il a gardé pour lui ses peines et ne
nous a voulu donner que de la joie. Les peintres italiens du Settecento ont éte,
le plus souvent, prestigieux — pas tous: songez a l'ouvrier sobre et paisible
que fut Canaletto. Mais enfin, les gens calmes, en cette periode vibrante, ont
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Cl. Giacomelii.

Fig. 8. — Exposition du xviie siecle, & Venise. Chambre vénitienne, avec des meubles luqués.

été assez rares. Nous en avons conclu que ces artistes en dehors avaient tous eté
plus ou moins, comme un de leurs chefs de file, des Fa Presto.

C’est, sans doute, pour lutter contre ce grief que 'on avait, a I'Exposition,
réuni des centaines de dessins, auxquels, si la démonstration paraissait nsuth-
sante, il était loisible d’associer, par la pensée, ceux qui sont exposes a
I’Académie. Car ces maitres ont été des dessinateurs feconds. Une tres grande
partie de leurs dessins sont évidemment des esquisses de compositions: ils y
-soulageaient, ainsi Tiepolo, leur verve exubérante ; ils y arrétaient 'ordorinance
de leurs grandes machines. De telles pages ne pretendaient pas a la correction,
c’étaient des scénarios, des notations elliptiques, plus ou moins sténographiques.

I11. — 6& PERIODE. ' S
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Confidences d’artistes, nous les regardons par dessus leur épaule et nous aurions
tort d’y chercher des scrupules qui n'y ctaient pas requis. Ne leur refusons
pas la complaisance dont nous usons pour d'autres epoques. Sur le feuillet
blanc une main impatiente a tracé a la plume des indications sommaires; un
lavis tres léger suggere le modelé, la répartition des lumieres et des ombres,
ou bien, sur un papier teinté, la sanguine et des rehauts de blanc ont fixe une
pensée a peine plus affirmeée, et voici que surgissent des apothéoses, des
miracles, des martyres ou des bacchanales. Mais, a cote de ces pages fulgu-
rantes, ou se reflete le génie de 'eau-forte italienne, voici les témoignages du
commerce direct avec la réalite, de 'observation ou patiente ou subtile. Ict les
méthodes sont d’une extréme diversité. Plazzetta dessine des tétes de caractere
poussées, trop poussées, avec un souci regrettable de plaire a la foule par un
rendu qui se rapproche du trompe-l'ce1l, mais aussi avec une tres scrupuleuse
observation. Canaletto, posément, prend des documents précis et decisifs ; il
dégage, des panoramas et des paysages, leur structure essentielle. Guardi, d'un
crayon nerveux, par indications trepidantes, note des personnages et des
groupes surpris par lui comme, pres de nous, par Boudin. Longhi, soucieux de
degager la vie des gestes et des costumes, indifférent a toute coquetterie
d’écriture, prend des instantanés. Et voici ce chimerique Magnasco. Vous
I'imaginiez en proie a ses visions. Avec une force, une décision qui I'apparentent
aux grands dessinateurs, a Daumier avec qui il a tant d’analogie, il etudie des
figures au repos ou en mouvement. Revenons, si vous le voulez, a Tiepolo.
I1 ne livre pas seulement au papier ses 1dées de compositions. 11 étudie des tétes,
un torse, un groupe. Un groupe de maisons, de I’Albertina de Vienne, a la plume
et lavé, est une mise en place dans 'atmosphere d’une étonnante verite.

La peinture confirme ce que nous disent les dessins. Clest entendu, les
Italiens se sont épanouis dans les grandes machines; ils ont joué avec une
mythologie aimable, une antiquité arbitraire. Mais, dans ces morceaux de
bravoure, tout n’est pas né spontanément au bout du pinceau, et d'autre part,
ils ont eu, comme il en était alors en France et en Angleterre, des maitres qui
ont aimé la vérité et se sont attachés a la transcrire. Le nom de Longhi s'offre
spontanément a l'esprit, et jamais analyste, sans doute, ne fut plus attache a sa
profession de reporter pictural et ne donna, avec plus de spontancite, des
témoignages d’une véracité plus indiscutable; il est tres pres de nous, au reste, tres
moderne par la franchise sommaire, la justesse immediate de ses notations.
Mais Longhi n’est pas seul; pas n’est besoin d’invoquer les foules spirituelles
qui grouillent dans les vues de Guardi ou de produire Pannini, si str, si maitre de
lui, si adroit a faire valoir les monuments par les personnages dont il les peuple
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ct les personnages par la facon libre dont ils évoluent parmi les monuments.
Voict un tableau de Crespi: il vient de la Pinacotheque de Turin et avait deja
figur¢ a Florence en 1922"'. Le sujet, ou plutdt le pretexte, est la Confession
de la reme de Bohdme a saint Jean Népomucene. En realite c’est, dans une
pauvre paroisse, un jeune prétre qui, avec une attention un peu inquiete,
ccoute les aveux de quelque contadine, tandis qu'un vieux bonhomme en priere
attend la minute ou il pourra a son tour recevoir des consolations. L’ceuvre
est congue et peinte comme aurait pu le faire, vers le milieu du x1x" siecle, un
peintre de genre frangais: composition tres sobre, suppression de tout pitto-
resque, execution lourde, avec un effort visible pour soutenir 'impression
morale desirce. Du méme Crespi, la Famille du paysan (Musée de Budapest),
influencee par la Hollande. De Crespi encore, La puce, qui aurait pu susciter
une polissonnerie et qui est une solide étude de femme en chemise dans un
interieur vulgaire. Je ne dirai pas que le Napolitain Giuseppe Bonito (1707~
1789) ou que Gaspar Traversi aient trouve la meilleure formule pour raconter
ges a mi-corps, presses les uns contre les
autres dans une toile qu’ils occupent, outrent leurs jeux de physionomie et leur
gesticulation. Ceci dit, la Rue, le Blessé®, le Concert, ont une verite cinema-
tographique. Le Contrat nuptia/, dans une autre formule, meriterait d’étre
rapproché d’une des scenes du Mariage a /a mode de Hogarth. Et maintenant,
est-ce par ce qu'il est Ja seduction méme, parce qu'il eblouit de ses dons merveil-

la vie Contemporaine. Leurs personna

leux, que nous nous refuserons a reconnaitre, chez Tiepolo, lorsqu’il peint le
Charlatan et le Menuct, ces deux perles de la collection Papadopoli, la science
capable de saisir ce qu'elle a de plus subtil, 'essence méme d’'une ¢poque?
Autant voudrait deénier les dons d'observateur du maitre de ' Ensegne de
Gersamt ! Watteau jeune avait dessine des paysans. Or Tiepolo, dans deux
tableaux de la qualite la plus rare, L2 départ &' Abraham et Loth d’Egypz‘e et
U'Arrivée a Beéthel (collection Albertini, de Milan), sous le couvert de la Bible,
a cote d’Orientaux de fantaisie, campe une paysanne, son fardeau sur la téte,
des bergers, des troupeaux, et 'on sent bien que c’est la 'objet méme de son
travail ; la fantaisie autorise la peinture allegre de la réalite. Domenico Tiepolo,
dans la decoration transportée a ’Exposition, celebre les exploits de Polichi-
nelle et de ses acolytes: pur caprice d’artiste ? En étes-vous assuré ? Ces
masques ont lair tout a fait veridiques. On pouvait les voir circuler dans bien
des villes d’Italie. Relisez le Carnaval romainr de Gaethe. Lobservation perd-elle
. Reproduit dans la Gaszette, 1922, 11, p. 178,

2. Figurait & Florence, en 1922, sous le nom de Bonito (rep. dans la Gazelte des Beaux-
Arts, 1922, 11, p. 165) ; attribue, & 'exposition de Venise, & Traversi.
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sa vertu lorsqu’elle s’applique a des fantoches? Mais, parmi ces scenes, s'en
glisse une dont la veracité est indéniable. Des personnages marchent devant
nous ; nous ne les apercevons que de dos, ils n’en sont pas moins expressifs.
Ce sont des gens aiseés en promenade, par un beau jour, a la campagne. Une
jeune femme ¢légante donne le bras droit 4 un homme qui parait se soucier

Cl. Fiorenlini.

Ilig. 10. — Giuseppe Bazzani. Grounpe de figures.

¢ M. Contini, i Rome.)

fort peu d’elle et s’absorbe dans la contemplation de la nature ou la meditation
de ses affaires. Ce digne mari, au surplus, n’est pas un facheux ; il n'a garde de
déranger ce jeune homme qui, a gauche de sa femme, lui serre amoureusement
l'autre bras et ¢change avec elle de tendres propos. Cependant derriere eux, un
laquais porte le petit chien favori et suit gravement ce trio respectable. Un
Anglais aurait lourdement appuyée; un IFrancais aurait mis des intentions, de
Iesprit : D. Tiepolo raconte tout uniment la scéne avec un serieux impertur-
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bable. C’est un alerte et parfait commentaire des pages vivantes ou le President
de Brosses explique le réle des sigisbees.

51 les peintres italiens du xvii" siecle n’avaient pas eu le gott et le don de
Pobservation, 1ls n'auraient pas reussi dans le portrait; or ils ont joui, comme
portraitistes, d'une réputation europeenne. L'Italie, ne 'oublions pas, continuait
a envoyer ses artistes a travers I'Europe. Tiepolo travaillait a Wiirzbourg et en
Espagne, Canaletto a Londres, Bellotto a Dresde, a Vienne, a Varsovie. Sebastiano
Ricci exerce ses talents a Scheenbrunn et a Hampton-Court, tandis que les archi-
tectes, les Trezzini, Rastrelli, Rinaldi, Quarenghi batissent a Saint-Peétersbourg
ou a Moscou'. Les portraitistes surtout ont ¢té apprecies. Par une de ces
intentions imnsinuantes qui confératent a 'exposition de Venise une si riche signi-
fication, M. Nino Barbantini et ses collaborateurs avaient pris soin de rassembler
quelques efhigies princieres, témoignages de haute faveur; portrait de la prin-
cesse Elisabeth de Wiirtemberg par Lampi, qui partagea quelques temps, a Varso-
vie, la fortune de Bacciarelli, auteur du portrait du roi Stanislas Poniatowsky.

On aurait pu nous montrer aussi des ceuvres de Joseph Grassi qui devint, a
son tour, le portraitiste a la mode en Pologne* ou de Pietro Rotari qui, de
1757 a 1762, meubla de trois cents portraits de jolies femmes le Cabinet des
Modes et des Grices du palais de Peterhof. Rosalba Carriera n’avait pas ete
oublice, dont la triomphante visite a Paris, en 1720, fut suivie d’une réception
non moins brillante a Vienne, en 1730. Il faut le reconnaitre, les effigies
d’exportation, pour curieuses qu’elles soient, le cedent en intérét a des pages
plus libres. Clest lorsqu’ils peignent leurs compatriotes que les Italiens sont
vraiment a leur aise. Si le modeéle est un grand personnage, 1ls savent tirer un
parti savoureux de son costume officiel. Le portrait du provéditeur Giovanni
Querini par Tiepolo (fondation Querini Stampa, Venise) suffirait, a lui seul, a
tlustrer le portrait venitien du xvin” siecle ; les procureurs, sénateurs, amiraux
de la mer d’Alessandro Longhi, le fils de Pietro, lui font un magnifique cortege,
et le groupe de la famille Pisani par Pietro Longhi est tout a fait curieux. Pres
d’eux, un double portrait, un chasseur et une femme, attirait le regard par I'inten-
sit¢ extraordinaire des expressions, surtout celle de la femme qui, les cheveux
ramenes en arriere, donnait 1'illusion d’étre coiffee selon nos modes actuelles. La
page ¢tait attribuce au Francais Jacques Flipart qui vécut Jongtemps en Italie.
5i I'hypothese est justifice, -elle fait un grand honneur a notre compatriote”.

. Louis Réau, L' Art russe, 2, 11, passim.

2. Jean Topass, Lart et les artistes en Pologne, t. 11, p. 110 sqq.

3. Jat encore noté, parmi d'autres, un sobre et intense portrait de Mauro Gandolh, par lui-
méme (Pinacothéque de Bologne).
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[’ Exposition avait fait sa place a I'art religieux. C’est en cet ordre que nous
nous montrons le plus severes ; nous taxons volontiers d’absurdes la plupart des
inventions de cette époque; le reste nous parait de pratique ou superficiel. Je
suis persuade que nous nous trompons. J'al vu de pauvres gens agenouilles dans
’église des Scalzi, type de I'église-salon ornée, parce jusqu’a la saticte, et qui
déborde encore de richesses malgré la disparition de son céelebre plafond peint

Cl, Pielro IForentini,

Fig. 11, — G.-B. Tiepolo. Le Charlatan.
(ColL. Papadopoli.)

par Tiepolo, détruit par une bombe autrichienne ; jai vu d'autres devdts aux
Gesutti, dont les murailles de marbres graveés simulent des tentures de brocarts.
Ils priaient avec la méme ardeur que les Lombards, a Milan, dans les basiliques
austéres de Saint-Ambroise et de Saint-Eustorge. Le luxe déploye les laissait
peut-étre indifférents, 4 moins qu’ils n’eéprouvassent une satisfaction pieuse a voir
parée avec tant de profusion la maison de I'espérance. L’art attentif de Filippo
Lippi ou de Perugin ne nous est pas, nous en sommes avertls, un sar garant de
leur ferveur et, par contre, de brillantes machines conduites avec une vi rtuosite
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tapageuse ne prouvent pas, chez leurs auteurs, I'absence de sentiments religieux
serieux et humains. J'admirais une petite Prédication du Baptiste (collection
Treccani a Milan) de Tiepolo, et me degageant de sa seduction, j'¢tais amenc,
presque malgré mot, a reconnaitre, dans cette page exquise, une évocation
vraiment serieuse et intense; l'¢loquence du Baptiste, auditeurs et auditrices
suspendus a ses revelations, tout était dit avec piete. La Crucifixion' (collection
Kress, a New-York), non sans souvenirs de Rubens et du Coup de lance, tumul-
tueux, romantique, mais dramatique assurement. J'ar dit, tout a I’heure, toute
la richesse picturale de la Montée au Calvaire que 1'on avait extraite, avec raison,
de cette petite et pauvre eglise de Saint-Alvise ou ne la regardent guere les
visiteurs attirés par les tableautins que Ruskin et Maurice Barres ont attribués
a 'enfance de Carpaccio. La Montée au Calvaire est un type de grande machine
theitrale et, 1ci encore, nous rencontrons des reminiscences de Rubens. Pourtant
ne vous laissez pas ¢tourdir pas cette orchestration trépidante. La figure du
Christ qui, rayonnante et douloureuse succombe, sous le fardeau de la croix,
n'est-elle pas d’une beauté tragique? Que dire des deux larrons, le vieux, un
« cheval de retour » qui, le visage ferme, s’avance résolument vers le supplice ;
le jeune, que la grice a touche, tout baigne de sueur, transporte par un ¢lan
mystérieux.

Propice aux vues génerales, I'Exposition, enfin, nous invitait a compléter ou
a reviser nos jugements sur les maitres dont s’enorgueillit Venise. Tiepolo,
Longhi, Canaletto, Guard: €taient représentes par une ample sélection d'aceuvres
que I'on n’aura peut-€tre jamais plus 'occasion de voir rassembles. Un si heureux
concours meriterait un examen séricux, je me contenteral ici de breves obser-
vations. En 1922, M. Ugo Ojetti se refusait a parler de Tiepolo parce que trop
celebre et trop connu. Je n'al pas dans les pages qui précedent imite cette
prudence, parce que je pense que Tiepolo, malgré sa renommee, est, en realite,
fort ignoreé. Je le repete, 1l est victime de ses dons. Il nous éblouit au premier
contact et cela nous detourne de I'interroger a fond. On n’est pas, tout de méme,
quitte envers lul lorsqu’on a cite les superbes et indifferentes fresques du palais
Labia (ferme en ce moment au public) ou la fresque narrative du musce
Jacquemart-Andre, ja1 essaye de le faire entrevoir, sa technique est multiple,
il est, a ses heures, autre chose et mieux qu'un virtuose. Au reste n'est-il pas
'auteur des énigmatiques Caprices encore inexpliqueés !

Point de peintre plus €gal que Pietro Longhi. Examinez cent de ses toiles,
cent fois vous le verrez porter son témoignage sur la vie contemporaine, avec

1. Esquisse de la fresque de la chapelle Colleoni & Bergame.
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ingeniosité, avec aisance. Il peut piquer une fois de plus notre curiosité, il ne
nous-révélera rien de nouveau sur sa sensibilité. Il en est un peu de méme pour
Canaletto. « Sa maniere, ecrivait de Brosses en 1739, est claire, gaie, vive,
perspective et ‘d'un détail admirable ». « Son métier, disait-il encore, est de
peindre les vues de Venise ; en ce genre il depasse tout ce qu’il y a jamais eu ».
Aujourd’hui, plus d’un lui préfére Guardi qui, en 1739, était trés jeune et vécut

Cl. Fiorentini.

Fig. 12. — G.-P. Panmni. La place Navone inondée.

{Musée de Hanovre.)

longtemps ignoré. La tentation ctait grande d’instituer, a I’Exposition, une
comparaison. Guardi, par sa furu, cet art qu'il a d’animer toute chose, par le
prestige de son coloris, 'emportait au premier moment. Canaletto, d’abord,
semblait trop préoccupé d’exactitude geometrique, minutieux, froid. Mais, si
I'on poursuivait l'examen davantage, 1l fallait bien reconnaitre que les visions
brillantes de Guardi ne donnaient presque jamais I'atmosphere de -Venise.
-Trarmpoéitions séduisantes, elles ont un eclat heurte, une outrance ol ne se
retrouve pas le charme enveloppant de la lagune. Avec son apparente indiffé-

1. — 68 PERIODE. . 6
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rence, Canaletto est beaucoup plus vrai. Son art sobre et limpide a un sens
delicat des valeurs. Il arrive, pres de lui, que l'on evoque le souvenir de la
Puazzetta peinte par Corot. Rapprochement redoutable dont il n’est pas
ecrase.

Canaletto n’a voulu étre qu'un védutiste, et Guardi serait un artiste universel
s'il etait assuré qu’il fit Pauteur des ceuvres que l'on tend a lui attribuer
aujourd’hui. Mais il eut un frere ainé, Giovan Antonio, peintre de figures, qui
signa de fades tableaux de piete. Auquel des deux freres appartiennent les sept
panneaux de I' Hzstorre de Tobwe de T'église de I’ Angelo Rafaele, 4 Giovan Antonio,
comme le penscnt MM. Ugo Ojetti et Peraté' ou 4 Francesco, comme le
voulait le catalogue de I'Exposition? Ce sont des pages tapotées, tripotées,
crayeuses a la fois et diaprées; une fantasmagorie déliquescente, avec de trés
jolies indications eévanescentes; au total, ensemble irritant mais non pas
mediocre *. Guardi, s’il en est responsable, n’en n’est pas diminué, on le jugera
seulement bien versatile. Lui préterons-nous encore la Céne (collection Spender, a
Venise), les Jeux &’ Amours (collection du marquis de Talleyrand, & Rome)? En
ce cas, nous conclurons qu'il etait surtout dans son domaine comme védutiste et
ausst lorsqu’il peignit les deux célebres toiles du museée Correr : les Marionnettes
au parfonr des Religreuses et la Salle du Ridotto. Elles ne sont pas elles-mémes
hors de conteste.

Les maitres que je viens d’¢voquer sont vénitiens, vénitiens la Rosalba,
Piazzetta, Amigoni, Sebastiano Ricci, Pittoni, que j’ai cités au cours de cet
article, venitiens encore Bellotto pres duquel je ne me suis pas arrété parce que,
ayant peu de sympathie pour lui, je craignais d’en parler avec injustice,
Carlevaris, Marieschi, valables védutistes, Marco Ricci et Zais qut excellerent,
avec le florentin Zucarelli, dans le paysage décoratif, genre qui eut a cette
¢poque une vitalit¢ et une importance que j'aurais du noter. De toute évidence,
les Venitiens dominent la peinture italienne du Settecento, mais d’autres
centres ont été tres actifs. Solimena, de Mura, Giaquinto, Diana, Bonito
Belvedere, qui figuraient a I'Exposition, Paolo de Matteis, Giacomo del Po,
Sebastiano Conca, qui en etaient absents, athrment la vitalité de I’Ecole napo-
litaine. Crespi, pres duquel on aurait voulu voir Franceschini, est bolonais ;
Pannini, Bacciarelli, Ghezzi, P. Batoni, appartiennent a I’Ecole romaine. Si une
exposition nouvelle s’organise a Rome ou a Naples, elle aura encore bien des

1. Ugo Ojetti, art. cite, p. 170; — Pératé, La peinture en [talie au XVIIIe siécle dans
' Histoire de l'art d’André Michel, V111, p. 247.

2. le duc de Trévise a donné une trés amusante idée de cet art dans un brillant article sur
I'xposition de la joie. Le dix-huiticme siccle i 'enise. Figaro, 17 novembre 192q).
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choses a nous apprendre. Je doute qu’on puisse a présent ajouter a la connais-
sance de Magnasco, ne¢ a Génes, et qui vécut a Milan. A c6té des dessins que
.y - - ! - . .

jai signales, toute une salle était consacrée a ses peintures. Paysages, scenes de

1. Fioreatini.

rig. 13. — G.-B. Tiepolo. La Moniée an Calvaire.

Esquisse du tableau de Iéglise Saint-Alvise.
{Coll. Kress, New-Yorlk.)

la vie monastique, morceaux de genre, fantaisies consacrees a l'eternel Polichi-
nelle, son pinceau qui semble avoir pris sa dominante dans la bure des capucins,
anime tout d’une vie sourde, lourde, réelle et fantastique. Singuli€rement
attachant parce que, sous les outrances, les impatiences de la forme, on lit une
acuité d’impressions extréme, un sentiment profond et trouble. Nous avons de
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lut un petit tableau caractéristique au Musée de Lyon et il vient d’entrer au
Louvre.

“nvions ceux qui ont eu le privilege d’assister aux fétes, aux concerts, de
prendre part aux visites de monuments qui accompagnerent I’Exposition. Ils
ont eu des joies plus vives; ils ont pénctre plus avant dans la connaissance de
'dge ¢voqué. Ils ont pu aussi, en certains cas, rectifier ou modifier leurs
impressions. J'al pu, sur un petit point, éprouver, pour ma part, le bienfait de
ce contréle necessaire. J'avais ete, a I’Exposition, frappe et choqué des propor-
tions de la plupart des sieges. Les dossiers me paraissaient d’une ampleur
demesurce. Les pieds, par contraste, semblaient étriqués et ne donnaient pas
une parfaite assurance de stabilite. Il a suffi d'un coup d’il dans les salons du
Palais Albrizzi pour me faire corriger un jugement mal fonde. Ces meubles
¢taient destines a des appartements dont le plafond est tres ¢levé: il ne pouvait
¢tre question d’'exhausser le siege, calcule nécessairement a 1'échelle humaine.
Le dossier, normal d’apres nos habitudes, aurait ét¢ mesquin, ¢crasé¢: on l'a
dessine selon les plus saines lois décoratives, en fonction de 'emplacement qui
lui était assigné. Dans le milieu ol il devait vivre, il est parfaitement calibre.

Une visite au Palais Albrizzi est de I'attrait le plus prenant, en méme temps
quelle est hautement instructive. Une immense galerie éclairée occupe le
centre de I'¢tage noble ; elle est eclairée a ses deux extrémités par de vastes
tenétres. Une de ces fenétres, le matin ou j’y fus introduit, recevait en plein le
sole1l, mais on avait interpose un leger rideau rouge, a travers lequel la lumiere
se repandait chaude, factice et féerique. Cet effet qui, ailleurs, elit paru puéril,
s'accordait avec I'ambiance vénitienne, et 'on n’etait pas non plus choque, bien
au contraire, de voir, dans les Justres des autres salles, colorees en jaune vif les
ampoules electriques qui ont remplacé les bougies de cire d’autrefois. La
galerie avec ses parois et son plafond couverts de grands tableaux austeres et
sombres, encadrés de fortes moulurations, garde encore I'aspect solennel du
xvir” siecle. A droite et a gauche, les appartements prennent un caractere plus
riant. Ils ont un air de gaite et de féte, en accord étroit avec les réceptions et
bals en vue desquels ils ont €té composés. Un salon, parmi les autres, arréte et
retient par une seduction imprevue. Le plafond y est masqué par de grandes
draperies de stuc d'ou s’¢chappent, de tous cdtes, des angelots. Rien de plus
contraire, assurement, a la logique, au golit, a toutes les esthétiques théoriques.
Il faudrait pourtant un grand effort de renoncement pour se dérober au charme

1. Voir la prélace d'Emile Dacier i 'Exposition d’Alessandro Magnasco, Paris, 1914, et
I'article d'Emile Bernard dans la Gazette des Beaux-Arts, 1920, 1, p. 351 sqq.
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de cette piquante fantaisie. Décors et fastes sont destinés 4 la réception. La vie
intime en est completement separée : elle s’abrite dans 'entresol, le mezzanno.
Ici les proportions sont toutes différentes : plafonds tres peu cleves, salles de
dimensions mediocres ou petites ; le méme esprit qui a présidé a la création
des petits appartements de Versailles. Tout y respire la douceur de vivre et
tout y proclame la souplesse des artistes, le rafinement de la civilisation du
xviir© siecle. Plus rien de théitral, ni de tapageur Ces p1eces n'ont cessé d’étre
"habitées et, avec une piete qu’il ne vient pas a la pensé¢e de critiquer, on s ‘est
attaché a maintenir leur physionomie aimable, dont les temps écoules et les
révolutions exteérieures -
“n’ont pas fané le sourire. : e
- Irons-nous a present au
Palais Zenobio, regagne-
rons-nous la terre ferme,
et remonterons-nous la pai-
sible Brenta pour visiter, a
Stra, la villa Pisani deve-
nue Villa Nationale ¢ La,
dans un enorme salon, sous
un plafond aerien et joyeux
enleve par Tiepolo, nous
pourrons, au gre de notre
fantaisie, ¢voquer les plai-
sirs brillants auxquels on se
c’omp 121'19,.a1t en cet agce que Fig. 14. — Pittoni. Olinde e Sofronia.
I'exposition de Venise nous : (Pinacothique de Vicence.)
a appris 4 mieux connaitre. |

Cette exposition marquera, 1l n’en faut pas douter, dans I’étude de ’histoire
de I'art italien. Elle déterminera, en Italie et a ’etranger, une recrudescence de
travaux et suscitera des émules 4 MM. Ugo Ojetti, Damerini et aux collabora-
teurs de la revue Dedalo. Elle attirera, allais-je ajouter, surle Settecento I'attention
des collectionneurs et des fureteurs. Mais je me reprends : la chasse est commencée.
I1 n’est que de jeter un coup d’ceil sur les boutiques des antiquaires, ou plutét il
suffit de relire les pages exquises dans lesquelles M. Henri de Regnier a raconte,
avec une ferveur désinvolte, la griserie que peut exciter la convoitise d'un
morceau de brocart ou d’un miroir terni, le pouvoir ¢vocateur d'un masque,
I’ensorcellement qu’exercent les salles délabrées d’'un palais ruine’. Cette

1. Henri de Régnier, |'A/tana ou la vie vénitieane. 1928.
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dilection que le poéte consacre a Venise, d’autres, avec moins de pénctration,
d’acuité, peut-étre aussi avec moins de désinteressement, la porteront a d’autres
cités de la peninsule.

Le xvir® siecle italien est ressuscité. Meéeritait-11 cet honneur? Je me suis
efforcé de souligner sa vitalite, sa variété, sa fecondité', son adaptation
parfaite a la société contemporaine. Je me suis defendu de porter sur lui un
iugement absolu. Pourtant si, parmi mes lecteurs, il en est dont les preventions
demeurent invincibles, je puis, sans sortir de l'impartialite historique, leur
conseiller une experience. Qu’ils cherchent dans les musees italiens, au musee
d’art moderne, Palais Pesaro a Venise, ou Palais de Brera a Milan, quelques-
unes des productions qui, a la fin du xvin® siecle et dans le premier quart
du x1x", marquerent le succes des predications de Winckelmann, de Mengs,
d’Angelika Kaufmann et la dictature de David. lls en rencontreront peu, car
on les a fait presque toutes disparaitre et c’est justice ; elles témoignent, on n’en
peut disconvenir, de beaucoup de science, d’application, de respect pour I'art ;
mais ces nobles qualités s’y sont déployees en vain. Comme la jument de Roland,
et 'on me pardonnera, dans la patrie de I’Arioste, de reprendre cette comparaison
usée, elles ont toutes les vertus mais elles sont mortes. Quand un enfant est trop
sage les parents s'inquictent ; ils regrettent les temps ou il leur paraissait insup-
portable par sa turbulence et ses ¢bats. C’est qu’alors vigoureux, il débordait de

seve. N’en ftit-il pas de méme pour l'art italien ?
LEON ROSENTHAL

1. Kncore ai-je passe sous silence — et je m'en excuse — la sculpture (statues, groupes, hustes,
statuaire de jardins et les pittoresques presepi), la mosaique en pierres dures, la gravure (mais
Bartolozzi et Piranesi ne sont pas & découvrir) et n'ai [aita l'architecture que d'indirectes allusions.




